ANN-MARI HAGGMAN

Sangerna som gav
finlandssvensk identitet

Den nationalromantiska, lyriska sanggenre, som pa Otto Anderssons initiativ
skapades under 1900-talets forsta decennier, upplever nu en renissans. Sang-
er tillhorande denna genre utkommer i dag i nyarrangemang pa CD-skivor
och kassetter, nya sangarskaror uppticker dem pa nytt, de tas upp i sangko-
rernas och sangartisternas repertoarer och konserter anordnas dir dessa vi-
sor star i fokus. Sangerna gar vanligen under beteckningen “’folkvisor” och
manga av dem som vinder sig till traditionsarkiven for att fa tag pa gamla vi-
sor har just dessa sanger i tankarna.

Ann-Mari Higgman redogor for denna sanggenres tillkomsthistoria och
dess betydelse for den finlandssvenska identiteten.

Folkvisorna som inte ar folkvisor

I en artikel Ndagra synpunkter pa folkvistraditionen i Svenskfinland (1970) patalar
visforskaren Alfhild Forslin det faktum att den stora allménhetens kunskaper om
var folkmusiktradition dr mycket bristfilliga. Som exempel namner hon att Alexan-
der Slottes "Plocka vill jag skogsviol” uppfattas som folkvisa:

For femton ar sedan blev jag uppringd av Finlands rundradio, som ons-
kade fa ett foredrag om véra finlandssvenska folkvisor. Jag minns inte hur
orden hirvid foll sig, men av nagon anledning nodgades jag papeka, att
”Plocka vill jag skogsviol” inte dr nagon folkvisa i egentlig mening. Da ut-
brast min interlokutor hipet: ”Verkligen?! I sa fall vet jag ingenting om
folkvisor.”
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Alfhild Forslin uttrycker sin besvikelse over att hon i sitt radioprogram inte hel-
ler lyckades i sitt upplysningsuppsat. I en recension lédstes blott en besvikelse
over, att vi inte tycks ha nagra egna visor hir eftersom det mest ar lan fran andra
ldnder” (Forslin 1970, 103).

Jag kan gott forsta savil forskarens frustration som recensentens besvikelse
over att vara folkvisor inte dr vara egna. Forskaren, som ser hur motiv och impul-
ser lanats och vandrat, har svart att isolera den svenska versionen av en visa fran
motsvarande visa pa tyska, engelska eller islindska. A andra sidan har folkvisorna
allt sedan 1800-talets mitt mer &n nagon annan diktart eller musikgenre fatt sym-
bolisera det nationella, det egna landets och den egna folkgruppens kultur. Ocksa
inom den svensknationella rorelsen i Finland anvindes folkvisorna for att skapa en
kénsla av historisk, kulturell och spraklig gemenskap bland de splittrade finlands-
svenskarna. Men man nojde sig inte bara med att lyfta fram och ateruppliva visor
som upptecknats ur folktraditionen. Med folkvisorna som forebild skapades en
helt ny nationalromantisk diktning som tolkade tidens kultursyn och rddande
ideologi.

Nationalromantik och folkvisor

Nir det nationella uppvaknandet i Finland fick sin borjan var Finland ett ryskt stor-
furstendome. Bland savil svenska som finska studenter i Helsingfors flammade
sinnena hogt for fosterlandet och for det finska spraket. Ur denna jordmén foddes
smaningom ocksa den rorelse som drev den svenska befolkningens intressen och
som i sin fosterldndskhet forenades med den finsknationella.

Nir Finland 1809 slets loss fran Sverige, som det hade varit en del av i sjuhund-
ra ar, var svenskan manga bygders sprak. Den svenska kulturen var sedan sekler
basen for landets forvaltning och réttssystem och hela den s.k. bildade klassens
umgingessprak var svenska. Under 1800-talet tringde finskan med majoritetens
ritt ut svenskan som géllande sprak i det ena sammanhanget efter det andra.
Svenskan drevs in i en forsvarsposition och i forsvarsstriden mobiliserades det
svenska sprakets och det nordiska arvets stolta traditioner.

Romantikens och nationalismens intresse for folket och folkets forntid hade ju
som bekant resulterat i ett ivrigt samlande av allmogens visor. I enlighet med ti-
dens nationella anda intresserade man sig i Finland till en borjan uteslutande for
den finska folkdiktningen. 1835 utkom Kalevala som 6vertygande lyfte fram det
finska spréket och dess mojligheter. Verket fick omedelbar aterverkan inom litte-
ratur, konst och musik.

Sméningom borjade likvil roster hojas for att man ocksa kunde tillvarata den
svenska allmogens folkdiktning. Man betonade att de visor som i flera hundra ar
sjungits pa svenska i Finland inte alltid 6verensstimde med dem som upptecknats i
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Plocka vill jag skogsviol.

Plocka vill jag skogsviol
och ljungens fina frans,
plocka, plocka famnen full
och binda till en krans.
Vintergrén och timje
minna mig om vinnen min,
och minga, manga tankar jag
i kransen binder in.

Hir 4 stigen, som vi gitt
i s6ndagsstilla kvill.

Hir vi suttit hand i hand
pa mossbelupen hill.

Ar det ock en annan,

som du givit har din hand,

jag blir dig huld, du ir dock min
i mina drdmmars Jand.

Ur Toner fran stugor och stigar. Helsingfors 1913.
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Sverige. 1848 publicerade Oscar Rancken, ldrare vid Vasa elementarskola, ett
upprop i lokaltidningen Ilmarinen, ddr han uppmanade till insamling av upplys-
ningar som kunde bidraga till att belysa fosterlandets och folkets historia (Anders-
son 1967, 123). Han uppmanade ldsarna att tillvarata “folkvisor af alla slag”, sa-
gor, sdgner m.m. och han manade till utforskning av "den Svenska nationaliteten
sédan den i Nyland, sodra skirgrdsorterna och sédra Osterbotten bland allmogen
visar sig”. Och han tilldgger: "Man behdofver ej frukta att det Finska skulle vanvér-
das genom den uppmérksamhet, som egnas det Svenska elementet i landet, tver-
tom vinner det fran denna sida en majligtvis viktig belysning, ...” Det sista tillades
formodligen for att blidka de finsknationella.

Ranckens upprop ér epokgorande inte bara for den finlandssvenska folklore-
forskningen utan for hela den svenska nationalitetsrorelsen. Rancken var den for-
sta som talade om den svenska nationaliteten i Finland som en sirskild befolk-
ningsgrupp vid sidan av den finska, en befolkningsgrupp som bands ihop av ett
gemensamt sprak och en gemensam svensk kulturtradition (Andersson 1967, 126~
128).

Under 1800-talets senare del samlade skolelever, studenter och folkskollidrare
flitigt visor runtom i svenskbygderna. Visorna sammanfordes i vissamlingar som
insdndes till de initiativtagande institutionerna eller personerna (Rancken, Nyldnd-
ska studentavdelningen, Svenska landsmalsforeningen, Kejserliga Alexanders-
Universitetet, Svenska litteraturséllskapet etc.) En del av visorna presenterades for
allménheten i uppsatser och foredrag eller framfordes vid konserter. Den forsta
storre utgavan av upptecknade visor dr Ernst Lagus utgdva Nyldndska folkvisor
(Nyland III och V. Helsingfors 1887 och 1893—1900). Forfattare och komponister
borjade snart inse att man i visuppteckningarna hade ett rikt material att dsa ur.
Runtom i Europa hade man langt tidigare hamtat inspiration i folkvisorna.

Den svenska befolkningen var utspridd ldngs kusterna och hade tidigare inte
haft mycket samrore. Den svenska rorelsens ledare kom snart underfund med att
folkvisorna kunde anvéndas for att ena och stirka identiteten hos de splittrade
svenskarna. Man kan lugnt séga att den svenska samlingsrorelsen — liksom for 6v-
rigt ocksa den finska — kom att béaras upp av sang. Tydligast kom detta till uttryck
vid sangfesterna, som blev stora kulturella och politiska manifestationer.

Sangfesterna — kulturella och politiska manifestationer

Séngfesternas rotter stricker sig tillbaka till engelska korfester pa 1600- och 1700-
talet. En mera nationellt folkbildande karaktdr fick dessa fester pa det tyska sprak-
omrédet i Centraleuropa fr.o.m. borjan av 1800-talet. Korer tillhorande den tysk-
baltiska minoriteten anordnade sdngfester i Reval fr.o.m. 1857 och i Riga fr.o.m.
1861, varpa idén dven Gvertogs av befolkningsmajoriteten i dessa ldnder. Till Fin-
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land kom séngfestidén fran Estland, dér den forsta allmédnna estniska sédngfesten
holls i Dorpat 1869.

Finska folkupplysningssillskapet anordnade den forsta sangfesten i Jyvaskyld
1884 (Dahlstrom 1991, 9). Avsikten var att folkupplysningsséllskapets fester skul-
le vara tvasprakiga, men de blev inte det i praktiken da den finlandssvenska upp-
slutningen var néstan obefintlig. Behovet av sdrskilda svenska samlingstillfédllen
gjorde sig snart géllande. Vissa finsknationalistiska uttalanden vid dessa sdng-
fester — i Tammerfors 1888 uppmanades alla fosterlandets vinner att lata uppfostra
sina barn pa finska spraket — paskyndade ytterligare den svenska vickelsen (An-
dersson 1947, 28).

Den forsta svenska sangfesten holls pa Svenska folkskolans vanners initiativ i
Ekenids 1891. Genom den Oppnades vigen for de finlandssvenska musikstrédvand-
ena pa bred folklig bas. Redan da fick festen den programupplidggning sangfester-
na skulle behalla i 6ver hundra ar. De medverkande fordelade sig pa hornkapell,
blandade korer, manskorer och kvinnokorer, senare tillkom strakorkestrar, ung-
domskorer, spelmanslag etc. Repertoarens tyngdpunkt 1ag pa psalmer och kompo-
sitioner i nationalromantisk anda. Vid denna forsta fest fanns endast tre folkvisor
med pé programmet. Deras andel skulle med tiden véxa mérkbart.

Musikrorelsen kom att fa en genomgripande betydelse inte bara for det natio-
nella medvetandet utan ocksa for det allménna folkbildningsarbetet. Otto Anders-
son framhaller att den finlandssvenska musikrorelsen bars framat av flera grund-
idéer: fosterlindskhet, svenskfinldndsk samlingsstridvan, musikalisk vickelsetanke
och bildningsentusiasm (Andersson 1947, 11). Sangkorer, framst blandade korer
bildades runtom i bygderna och leddes av folkskolldrare som fick sirskild hand-
ledning pa detta omrade. 1947 kunde Otto Andersson konstatera: “Intet nordiskt
folk, ja, ingen storre folkgrupp har procentuellt uppstillt sa stora sangarskaror som
Finlands svenskar” (Andersson 1947, 7).

Under seklets forsta decennier motte sangfesterna motstand fran de ryska makt-
havarnas sida. Sangfesterna var de storsta finlandssvenska samlingarna, de vikti-
gaste nationella och kulturella hindelserna. Hogstimda festtal holls av den tidens
politiska ledare. Det politiska klimatet vid denna tid kom bl.a. till synes i att man
overhuvudtaget inte fick tillstdnd att halla den svenska sangfest som planerats for
ar 1901 (Andersson 1947, 113) och vid séngfesten i Vasa 1912 avbrots festtalaren,
lantdagsmannen Julius Sundblom, av polisméstare Fedoroff. Publiken reagerade
med att sjunga "Modermalets sang” (Andersson 1947, 183-184).

Folkbildningen och spridandet av kdnnedom om den svenska folkkulturen i
Finland kom att bli en av de barande linjerna i arbetet for svenskheten i Finland.
For finlandssvenskarnas del kan man peka pa 1900-talets forsta decennium som
massrorelsens tid (Kummel 1994, 159-160). I denna rorelse kom Otto Andersson
och Foreningen Brage att spela en central roll.
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Otto Andersson 1879—1969.
Finlands svenska folkmusik-
institut.

Otto Andersson och Féreningen Brage

Otto Andersson (1879—1969) hade vuxit upp i ett bondehem p& Vards, Aland. Vad
skolgéngen betréffar f6ljde han till en borjan det traditionella monstret. Han ge-
nomgick folkskola och inskrevs 1895 i Alands folkhdgskola i Jomala. Eftersom
han hade anlag for musik sindes han till Klockare-orgelnistskolan i Abo, dir han
skrevs in 1896. 1897 bérjade han ocksa avtjina sin virnplikt vid Abo skarpskytte-
bataljons musikkar. Vid den finlandssvenska musikfesten i Abo 1897 deltog han
som tenorsingare i Arbetets Vinners i Mariehamn sangkér. Ar 1900, efter fyra ars
studier, avlade Otto Andersson kantor-organistexamen, varefter han sokte sig till
Helsingfors musikinstitut for fortsatta studier. Men han avbrot musikstudierna
1905, da andra intressen hade fangat hans uppmirksamhet. Han var vid denna tid
ledare for Arbetets Vinners i Sornds sangkor, han var en av initiativtagarna till tid-
skriften Finsk musikrevy vars forsta nummer utkom i januari 1905, han var aktiv
inom Svenska folkskolans vidnners musikutskott och som litteraturséllskapets sti-
pendiat tecknade han upp folkmelodier.

Otto Andersson var saledes vid denna tid den praktiskt utovande musikern. Nér
han efter en insamlingsresa till Osterbotten 1904 inlimnade sitt material till
litteraturséllskapet hade han redan borjat fundera pa att i sin musikverksamhet dra
nytta av det insamlade materialet. Liksom den tidens upptecknare 6verlag var han
overtygad om att landsbygdens musikliv holl pa att utarmas, att de gamla visorna
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inom kort helt skulle férsvinna och att dragspelet med sin ldtta repertoar skulle ta
dod pa den traditionella spelmansmusiken. Dérfor fick de upptecknade melodierna
inte bli bortglomda och bara gobmmas i arkiven. De skulle sjungas och spelas. Den
plattform han behovde for ett sddant kulturprogram fick han i Foreningen Brage,
som pa hans initiativ grundades 1906. Foreningens uppgift blev att tillvarata och
ateruppliva yttringar av finlandssvensk folkkultur sdsom folkmusik, folkdrikter
och folkdans. Genom Brage kunde Otto Andersson basunera ut sitt budskap om de
gamla folkmelodiernas stora skonhetsvirden och om vikten att halla dem vid liv.

Otto Anderssons och Foreningen Brages verksamhet 1ag i tiden. Liknande strd-
vanden forekom pa finskt hall och i andra lédnder. Hos oss hade de fatt sin borjan i
olika sammanslutningar under 1800-talets senare del: i studentnationerna, Svenska
folkskolans vinner, landsmalsforeningen, fornminnesféreningen, inom sang- och
musikrorelsen, ungdomsrorelsen och nykterhetsrorelsen. Allt detta var Otto An-
dersson vilbekant. I Brage lyckades han sammanfora idéer som han fangat upp pa
olika hall och fick méjlighet att tillimpa dem pa det sitt han fann riktigt. Han blev
en av galjonsfigurerna for svenskhetsrorelsen och den stora ledaren for det folkliga
musiklivet.

Omedelbart efter det Brage inlett sin verksamhet tog Otto Andersson initiativ
till en blandad kor. Eftersom det redan existerade en betydande finlandssvensk
folkviserepertoar i goda korsatser kunde han omedelbart sammanstélla kompletta
program pa folkmusikalisk bas. 1875 hade Otto Anderssons ldrare vid musikinsti-
tutet, Martin Wegelius (1846-1906), som den forsta arrangerat en finlandssvensk
folkvisa, och den foljdes av fler. Han uppmuntrade sina kollegor och elever att ar-
rangera folkvisor; pa 1890-talet gjorde Karl Flodin (1858-1925) och Karl Ekman
(1858—1917) flera arrangemang — vardera hade som litteratursillskapets stipendia-
ter tecknat upp visor i Aboland och pa Aland. Som kérdirigent och medlem av
SFV:s musikutskott hade Otto Andersson kommit i sa gott som daglig kontakt med
dessa arrangemang.

Otto Anderssons stora genombrott som folkvisarrangdr kom 1907 i och med
uppférandet av Osterbottniskt bondbrillop, Brages stora paradnummer genom ti-
derna. Det blev ett allkonstverk i sju tablaer, dir folkliga visor, dansmelodier och
danser sammanfogades till en helhet, sammanbunda av en text bestaende av dialo-
ger och monologer pa Petalaxdialekt skrivna av “en gammal landsmalare” dvs.
pastorn och lantdagsmannen A. R. Hedberg. Uruppforandet dgde rum vid en soaré
i Societetshusets festsal i Helsingfors sondagen den 24 november 1907. Spelmans-
latarna, som framfordes av strakorkester, hade arrangerats av V. Novacek. Dekora-
tionerna som Atergav interidrer och byar fran det svenska Osterbotten hade mélats
av Carl Bengts (BrA 1907, 9-10). Bondbrollopsidén och Brages bondbrollop har
under decenniernas lopp tagits upp av ungdoms- och hembygdsféreningar runtom
i svenskbygderna och framforts i varierande former.
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Idén till att man skulle skriva nya texter till gamla melodier fick Otto Anders-
son ocksa under sina uppteckningsresor i Osterbotten.

I borjan av mina resor for upptecknandet av folkmelodier for Svenska litte-
raturséllskapets rdkning (1902) lade jag mérke till dels att somliga av de
gamla polskorna atfoljdes av korta textstumpar — fragment eller rester av
langre visor -, dels att en del av de Osterbottniska folkskalderna, “’Pali-
Maja”, Bjorkback-Hans (Hans Bjork) m.fl. anvint folkmelodier eller kora-
ler for sina lyckonskningar och andra brollopsdikter. Dessutom tycktes
vissa spelmanslatar dga lika goda tonala forutsittningar som manga melo-
dier som blivit ordsatta av skalder pa forut namnt sétt (Andersson 1969,
14).

Men langt tidigare under sin skoltid pa Aland och i sangkoren i Mariehamn
hade han kommit i kontakt med dikter till folkmelodier. Han skriver dédrom i en
uppsats “Nér spelmanslaten blev dikt”, 1969.

Jag blev tidigt upplyst om att ”Néckens polska” var diktad av A. A. Afzeli-
us till en svensk bondpolska. Likaséd var det allmént bekant, att Sveriges
nationalsang “Du gamla, du fria, du fjdllhoga nord” sjongs pa en gammal
balladmelodi. Under min elevtid i Alands folkhogskola sjong vi mycket
Frans Osterbloms hembygdssang “Jag #lskar min hembygd vid svallande
hav”, diktad till samma melodi. — Langre fram ldrde jag mig manga svens-
ka sanger, som var diktade till folkmelodier: ”Varvindar friska, leka och
viska” av Euphrosyne (Julia Christina Svérdstrom), ”Stunden bortilar men
icke min smérta” av P. H. Lind, ”O tysta ensamhet” av J. O. Wallin, ”Ute
blaser sommarvind” och “Forgdves uppa stigen” av S. J. Hedborn m.fl.
Mistaren bland de skalder som utnyttjat folkmusiken pa detta sétt i sitt
skaldskap var naturligtvis C. M. Bellman. Han hade icke blott stimulerats
av folkmusikens ofantliga rikedom utan dven ordsatt flera visor och dans-
latar 4n nagon annan skald (Andersson 1969, 13).

Bland de melodier Otto Andersson upptecknat borjade han vilja ut sédana, som
forefoll lampliga for ordsattning. Han forsokte sig sjélv ocksé pa att efter kédnd
modell skriva text till ndgon melodi, men da han inte blev n6jd med resultatet fann
han for gott att anlita poetiskt begavade personer i sin vinkrets, i forsta hand inom
Bragekretsen. De nya visor som pa detta sitt tillkom har ofta fatt ga under beteck-
ningen ~’Bragevisorna”.
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Visdiktarna

Bakom den nya Bragelyriken stod
triumviratet Otto Andersson, Alexan-
der Slotte och Ernst V. Knape. Otto
Andersson hade hoppats pa fler poetis-
ka medarbetare. I sin tillbakablick &r
1969 skriver han:

Jag hade rdtt ndr jag gissade att
mina vianner Ernst V. Knape och Alex-
ander Slotte skulle bejaka min anhal-
lan om diktarhjélp. En tredje medarbe-
tare fick jag senare i Jonatan Reuter,
som vid mitt besok lovade dikta nya
ord till en 6stnyldandsk brollopslat, som
jag hade tecknat upp med ett kort ord-
fragment: “Muntraste druva, din skal
vill jag dricka”. Déaremot fick jag ne-
kande svar fran Jakob Tegengren. Han
ansag sig icke vara tillrackligt musika-
lisk for att vaga sig pa den foreslagna Alexander Slotte 18611927,
uppgiften. — Ingen framgang hade jag Museiverket.
heller hos Hjalmar Procopé, som jag
ocksa personligen framforde min anhéllan till (Andersson 1969, 15).

Alexander Slotte (1861-1927) var f6dd och uppvuxen i Nedervetil som son till
lantdagsmannen, talmannen i bondestdndet och hiaradsdomaren Carl Johan Slotte
(1827-1903). Alexander verkade som folkskolldrare vid Helsingfors skolor fran
1888. Under aren 1890-1907 var han samtidigt litteratur- och teaterkritiker vid
Hufvudstadsbladet. Han var hdngivet intresserad av teater; han hade studerat scen-
konst i Danmark och Tyskland och var en av de drivande krafterna bakom Folkte-
atern i Helsingfors 1902—-1904. Nér han blev aktiv inom Foreningen Brage inne-
hade han befattningen som sekreterare vid Finlands allménna sl6jdforening.

Slotte hade anslutit sig till Foreningen Brage redan 1907. I tva decennier var
han en hingiven brageit, en stor del av denna tid som styrelseledamot. Han deltog
gdrna i Brages tillstdllningar och framforde vid olika tillfdllen bygdemalsberittel-
ser (se t.ex. BrA 1910, 3). Han engagerade sig varmt i Brages dramatiska verksam-
het. Nar Brage 1909 utlyst en dramatisk pristidvlan deltog Slotte under pseudo-
nymen Sebastian Friis med folkpjasen ”Nej ta hilen nan malar min stugé r6!” som
var avfattad pd Gamlakarlebymal. Pjdsen inovades av Slotte ”som sjdlv pa ett ut-
markt sitt kreerade huvudrollen” (BrA 1909, 5). Nér Brages dramatiska verksam-
het organiserades 1914 blev Slotte regissor for den dramatiska sektionen. Stor upp-
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skattning fick Slotte for sina bygdeberittelser frén Osterbotten. Med Karlebybor
och andra (1912) slog han igenom som berittare. Den har ansetts var en av de bas-
ta folklivsskildringar som skrivits pa svenska i Finland. Dérefter kom Solskensfolk
och andra berdittelser (1923).

Men det &dr som lyriker Slotte blivit mest kéind och dér var Otto Andersson den
stora inspiratdren. 1907 hade Osterbottniskt bondbrillop haft premiir och foljande
ar borjade Slotte arbeta med Den stora islossningen som hade premidr pa Svenska
teatern i Helsingfors den 15.11.1910 och f6r vilken han skrev nio sanger. I en tid-
ningspolemik med K. Bruhn redogér han sjdlv for tillkomsten av dessa dikter:

Och i borjan av detta sekel, narmare bestimt 1908, skrevs Den stora isloss-
ningen, dér det giéllde att inldgga lyriska partier i folkvisans ton. For pje-
sens uppforande skrev jag da sjalvmant — utan ndgon som helst uppmaning
— nio dikter, dels direkt till folkmelodier, dels for att tonsittas. Det var da
Otto Andersson vid den forsta bekantskapen med dessa dikter kom mig till
motes med sin stora, varma forstaelse. Det var da vi funno varandra, funno
overensstimmelsen i ldggning och intressen. Ur detta flot sedan utan vida-
re vart samarbete, som tog sig narmast uttryck i “Toner fran stugor och sti-
gar”. Jag hade fran barndomen uppbevarat i minnet en stor del folkmelodi-
er. Men forradet riackte icke till for vad jag behovde. Otto Andersson upp-
14t da sitt rika forrad av melodiskatter, som han samlat i olika delar av
Svensk-Finland. Han blev tillika den forsta vélvilliga lyssnaren till visorna
och sangerna. Fran honom kom det forsta uppmuntrande gensvaret — som
naturligt var pa grund av hans djupa musikteoretiska insikter — den radande
hjdlpen, da den behovdes. Han blev genom sina ypperliga arrangemang
och sin utmérkta Bragekor den, som bar alstren vidare efter hand som de
foddes (Vbl 7.7.1921)

Samarbetet mellan Otto Andersson och Alexander Slotte resulterade under de
narmast foljande aren i nagra av de verkliga pérlorna pa den lyriska visans omrade.
Ocksé Ernst V. Knape engagerades av Otto Andersson vid denna tid for att skriva
poesi till folkmelodier.

Ernst V. Knape (1873-1929) var fo6dd i Gamlakarleby, studerade medicin i
Helsingfors, blev med. och kir. dr 1902 och var under tiden 1902—-1908 anstilld
som stadsldkare i Nykarleby och ddrefter i Gamlakarleby. Fran 1912 var han dven
docent i oftalmologi vid Helsingfors universitet. Han debuterade 1907 med dikt-
samlingen Akvareller, som foljdes av flera andra. Nést dikterna till folkmelodier
har hans novellsamling Osterbottningar (1916), i vilken han skarpogt skildrar den
oOsterbottniska befolkningens forhallanden, vickt den positivaste responsen.

Otto Andersson var nyckelpersonen vid tillkomsten av de nya sangerna. Han
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valde inte bara melodier. Han uttryckte ocksa ofta 6nskemal om i vilken riktning
texten kunde ga. Nér en text var fardig samlades ofta dessa tre — Andersson, Slotte
och Knape — for att tillsammans ta del av resultatet och diskutera eventuella fin-
slipningar. Dérefter arrangerade Otto Andersson den nya visan for blandad kor el-
ler for solosang till pianoackompanjemang.

Otto Andersson har papekat att det var en grannlaga uppgift att forse rétt forfat-
tare med ritt melodi. Nagon gang uppstod problem — som nér han dverldimnade en
av de polskor han upptecknat efter spelmannen Johan Johansson Brinn i Purmo till
Knape. Knape lyckades inte fa “ndgon inre kontakt” med den melodin och étersén-
de den till Otto Andersson, som gav den at Slotte. Till den diktade Slotte ’Plocka
vill jag skogsviol”.

Nir de bada diktarna senare triffades hos mig, dér jag efter hand brukade
sjunga deras nya sanger till de gamla melodierna, blev Knape stormfortjust
i Slottes visa och yrkade bestdmt p4, att ocksa han skulle fa ordsitta melo-
din, eftersom den forst hade sénts till honom. Slotte protesterade. Visan
sjongs pa nytt. Jag kunde naturligtvis inte annat dn stilla mig pa Slottes
sida. Knape hade ju atersiant melodin; jag tyckte dessutom att Slotte skapat
en fin orddrikt for Brianns Purmo-melodi. Diskussionen tog en skdmtsam
vindning ndr Knape sade: ”Jag koper melodin! Hur mycket vill du ha for
den?” Detta forslag blev sjalvfallet tillbakavisat (Andersson 1969, 15-16).

Dikterna

Den 29 november 1913 utkom Toner frdn stugor och stigar i tryck, ett litet dikthaf-
te till formatet endast 47 sidor, lagom till Brages soaré i Societetshusets festsal. I
hiftet ingar femton dikter till folkmelodier, nio dr skrivna av Slotte, fem av Knape
och en av Jonatan Reuter. Den lyrik som ingar i detta lilla dikthéfte intar en fram-
skjuten plats i Svenskfinlands lyrik och knappast har ndgon senare diktsamling
haft lika stor betydelse pa ett brett folkligt plan.

Enligt Otto Andersson bér Slottes lyrik “den fullodiga konstnérlighetens pri-
gel”, den dr "hembygdslyrik i detta ords bista bemérkelse”.

Inte bara dérfor att den i sa hog grad dr skriven till folkmelodier, utan fram-
for allt darfor, att den kviller fram ur den svenska folksjilen, vars skiftande
nyanser, skuggor och dagrar, syner och forestéllningar i denna diktning fa
ett sa dkta och helgjutet uttryck (Andersson 1927).

Hembygdsdikten framom andra dr ”Slumrande toner”. I denna nationalroman-
tiska hymn forliknas hembygdsdiktningen vid en forneld, som genom tiderna skall
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lysa vér gérning och viégen till hemmet, vart visens killa. Sangen skapades som en
lystringsséng for Foreningen Brage och texten &r en poetisk omarbetning av Bra-
ges stadgar. Melodin &r en skalmarsch fran Karleby, som spelades nér brudparet
vid brollopet tog avsked av sina vénner bland ungdomen. Liraren Henrik Stahl
tecknade upp melodin 1906—07. Otto Andersson hade fattat tycke for melodin och
forsokte sjdlv skriva ord till den, men lyckades inte tillrdckligt bra, ansag han, och
gav den till Slotte. ‘

Nir tanken pa att astadkomma dikter till vara folkmelodier vicktes, onska-
de jag att forst och frimst leta upp en melodi som kunde ldggas till grund
for en lystringssang for foreningen Brage. Medan jag forgéves sokte i mina
samlingar erbjod Henrik Stdhl en melodi, som jag fann mycket lamplig.
Jag gjorde flera forsok att skriva ett par strofer till visan — jag hade Richard
Dybeck i minnet — men misslyckades och gav dé melodin at Alexander
Slotte med uttrycklig anhallan, att han skulle skriva lystringssangen, vilket
han hastigt gjorde med kénd framgang (Andersson 1969, 18).

”Slumrande toner” sjongs forsta gangen vid Brages samkvim 27 oktober 1912.
Den mottogs med entusiasm av brageiterna. Den 2 december upptridde kéren med
den vid en konsert i Helsingfors universitets solennitetssal. Den slog genast an och
uppmérksammades av tidningspressen (Nya pressen 28.10.1912). Vid detta tillf4l-
le sjongs den forst av koren, sedan unisont.

I enlighet med Brages stridvan uppmanar texten till vard av det forntida kultur-
arvet. Det maste aterupplivas och foras vidare till kommande generationer. I denna
— liksom i manga av Slottes alster ses det forgangna som en idyll. En liten lutande,
numera overgiven stuga under en ronn, dér brasan en gang flammat och spinn-
rocken surrat. Dessa minnen &r viktiga, hemmets plats &r helig, sdger Slotte. Vi
skall vicka minnena och de skall lysa var girning och de skall fora véara séner hem
till fadernas gard igen.

Tankegangen ér inte unik. Vi finner samma retorik i liknande diktning pa annat
héll vid denna tid. Nar texten lédses skilt for sig forefaller den i dag ndstan patetisk:
fornelden skall flamma, vi skall lyssna till roster ur gravarnas dunkel, vi skall hor-
samma fidernas budskap, sangen vittnar om jubel och kvalsang fran de hdnsovnas
strid. Lars Huldén skriver: ”Orden dr hogstimda, nastan till bristningsgrénsen”.
Huldén tolkar innehéllet pa foljande sitt:

Toner och roster fran en gdngen tid manas att vakna och férkunna ett upp-
byggande budskap, med dess tinkta kvaliteter, till en mottaglig nutid. Det
giller att gd in i minnenas, traditionens heliga rum, gestaltad som en lutan-
de stuga under en ronn, och fa det att leva upp igen (Huldén 1990, 137).
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Vi ser likheten med Frans Osterbloms populéra hembygdssang ”Jag dlskar min
hembygd vid svallande hav” (publicerad i SFV Kal. 1899). Den talar om “minnes-
rik”, ”fadernas aska”, "hjiltedad”, “frihetskérlek”, ”stam”, ”modersmal”, “fader-
nebygd” och “fidrens arf och grifter”.

Slottes dikt visar tydlig paverkan fran den visgenre som forskarna kallar ”den
medeltida balladen”. Han anviinder gammal adjektivbojning p& samma sitt som
balladen i ”vinan lid”, ljudlésan ro” och subjektsomtagning i “minnena de sova”.
Omtagningen av de tv4 sista versraderna i varje strof fungerar som ett slags om-
kvide (Huldén 1990, 136). Medvetet anviinder han ett alderdomligt och hogtidligt
sprik for att dirmed markera kontakten till det forgdngna: "Vaknen alla, hojen
Eder!”, ”’I bringen till soner...”

En #nnu tydligare balladefterbildning finner vi i Slottes dikt “Jungfrun trader
fram pa riddarsalens golv”. Har har Slotte 14tit sig inspireras av en menuett fran
Oravais kallad ”"Gammel Torsin”. Vid singfesten i Helsingfors 1907 sjongs melo-
din for Otto Andersson av systrarna Anna och Mathilda (Jakobsson) Jusslin. An-
dersson tog med melodin i Osterbottniskt bondbréllop, dir Slotte kom i kontakt
med den och skrev sin dramatiska text. Hir kommer Slottes forntidssvérmeri tyd-
ligt fram, liksom i flera av hans dramer. Den framfordes ocksd som musikalisk-

dramatisk tabla.

”GAMMEL TORSIN”

Ob. OR: Anna o. Mathilda Jakobsson Egen samling. O. A.
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Menuetten ”Gammel Torsin” som lades till grund for “Jungfrun trider fram”. Finlands svenska
folkdiktning VI A 1.
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Till det fraschaste i Slottes diktning hor hans folkdiktsskildringar i poetisk
form, bland vilka de tio dikter som ingar i "Brollopssvit” intar rangplatsen. Den
uppfordes forsta gangen vid ett Bragesamkviam den 20 november 1915. Den 13
mars 1916 framfordes den vid en musikalisk-dramatisk soaré pa Svenska teatern,
dér sviten enligt Hufvudstadsbladet gav “ett synnerligen formanligt helhetsin-
tryck” (Hbl 17.3.1916). Ett prydligt gratt hifte i vilket dikterna ingick saldes vid
samma tillfdlle — vilket visar hur skicklig marknadsforingen av Brageprodukterna
var. Slotte skildrar ett brollop i sin hembygd, Nedervetil. Humoristiskt, fyndigt och
poetiskt verkningsfullt beskrivs brollopets olika skeden fran gisternas ankomst till
tredje dagens avslutning. Det ar en folklivsskildring som dr malad med fargstarka
och tydliga penseldrag, en miljoskildring som i manga stycken narmar sig Bell-
mans sitt att skildra begivenheter i sin omgivning.

Upptakt utgdr den muntra marschen ”Gésterna samlas”. Texten dr skriven till
en brudmarsch, som varit allmén och som fortfarande spelas pa brollop i trakten
ndr gisterna tas emot (pa finska gar den under beteckningen “Tulopeli”).
Brollopsgésternas antal var i borjan av seklet stort — ett normalstort brollop hade
nagra hundra géster men det har férekommit brollop med 6ver 1000 deltagare.
Storbonderna befiste sin stédllning i ndrsamhéllet genom att bjuda pa det bésta gar-
den formadde och det blev ett 6verdad i friga om mat och dryck. Med hést och
kirra anldnde prominenta gister till brollopsgarden dér de hélsades vilkomna av
spelmédnnens musik. "Brudefirden” skildrar brudens ankomst till brollopsgarden.
Bruden kldddes vanligen i en annan gérd och hiamtades under stor hogtidlighet och
brudmarschens toner till brollopsgarden. Slotte skildrar ett s.k. kronbréllop dér
bruden bédr den stora “guldkronan” vilken enligt Slotte i dikten ”Brudefirden”
glittrar som flammande légor.

Till en polskemelodi skildrar Slotte den hogtidliga ”Vigseln” i brollopsgarden.
Viggarna dr klddda med vita lakan och dértill med “’speglar och band, lyckor och
gront”. I taket hanger fransar fran lakan och sidensjalar vilka spénts till himlar.
Under vigseln spénnes péllen (d.v.s. en sidensjal) over brudparet. Slotte har pa ett
utmirkt sétt lyckats fdnga den hogtidliga fortitade stimning som radde under vig-
seln i en sddan brollopssal. "Menigheten suckar hjartedjupt, andéktigt, 6fver rum-
met svifvar Allbevararns ande”. I "Rosan” ger Slotte en underbar och detaljerad
skildring av dansen vid brollopen. Den stora brollopsdansen i svenska Osterbott-
ens nordligaste socknar var purpuriet (fran franskans potpourri), som bestod av 6—
8 olika turer. Den forsta purpurin “rospurpurin” dansades endast av brudparet och
péllhallarna d.v.s marskalkar och tirnor. Den inleddes med en polonis som kalla-
des “roson”. Turerna var manga och invecklade. Sdkert svettades — sdsom Slotte
sdger — arbetsndvarna. Och varje felsteg noterades av askadarna och forstorades
ytterligare av att det syntes i alla speglar som héngde kring vdggarna: “Herre jemi-
ne, den dumheten syns uti trettio speglar.”
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Ocksa i ”Skymningsdansen” skildras brollopspurpuriet, som gar i brudstugan.
Brollopsdansen pagick i flera dagar. Varje purpuri tog flera timmar i ansprak, tiden
varierade beroende pa gésternas antal. Dansen kunde avbrytas for mat och kaffe.
Ju ldngre brollopet framskred dess muntrare och hogljuddare blev dansen:
’pojkarna stiga starkt med kraftiga ben” och luggarna slédnga “stolt som kdmpama-
nar’.

De gamlas hilsning till brudparet "Men liljorna de véxa upp om varen” &r
skriven till en skalmarsch, “plagarmarsch”, som hidmtats ur traditionen i Sundom
utanfor Vasa. Den spelades medan brudparet drack gésterna till. Bruden och brud-
gummen satt da pa det langa bordet som stod léngs stugans framvégg. Var och en
av gésterna tridde fram, bjods pa en sup brannvin och en bit ost. Sdsom manga
skalmarscher hade ocksa denna en text, som under ceremonin sjongs av gisterna:

Det kommer en skal ifran brudeparets hand,
och den som vill dricka han stige da fram.
Och dirfor sa dricka vi och halla oss sa glad,
och dngslan och sorgen forsvinna.

Ceremonin var mycket hogtidlig och det hiande inte séllan att en och annan
brast i grat. Otto Andersson uppger, att det skall ha intréffat, att singen drunknat i
graten och snyftningarna. Vid nagot tillfille skall man t.o.m. ha varit tvungen att
béra bort den av rorelse anfdktade. Andersson tecknade upp melodin sommaren
1903 efter den 70-arige spelmannen Otto Petander i Sundom (Andersson 1969,
16). Annu pa 1940-talet sjongs denna avskedsskal vid brollopen och jag har #ven
spelat in den pa band vid ett flertal tillfzllen.

Helt foljdriktigt avslutas brollopssviten med en ”Slutmarsch”. Nér de tre brol-
lopsdagarna var till &nda och virdarna ansag att festligheterna kunde avslutas kal-
lade de pa spelmdnnen som stimde upp slutmarschen. Da forstod var och en att
tacka for sig och bege sig hemat. Da forplagnaden varit god och gisterna fatt sig en
och annan styrketar hiande det ofta att det blev kappkorning under hemférden.

Far ar i korartag

efter de goda och ymniga bégarna.

Brunte han ger ett slag,

later det ga som en vind utat vigarna.

Gubben har huvudet tappat, men moran i tommarna tar.

Mor hon har hufvud och skinn uppa nidsan for son och for far.

Melodin &dr en gammal brudmarsch som 1905 spelades for Otto Andersson av
Alfred Nyberg i Pedersore, Kallby.
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Ernst V. Knape 1873—1929.
Museiverket.

Knapes produktion inom denna genre 4r inte lika omfattande som Slottes. En
frasch hembygdsromantik finner vi i hans ”Sommarmarsch”, som med sin sprit-
tande durton vandrat rakt in i finlandssvenska sangares hjartan. Den &r skriven till
en hurtig brudmarsch spelad av Voraspelmannen Fredrik Berg ”Sepp-Fredrik”
(£.1848) och upptecknad av Otto Andersson 1905. Nér Otto Andersson forst tog
emot Knapes text forvanades han Over diktens form. Knape hade nidmligen
versifierat dikten pa f6ljande sétt:

Over bygden

skiner sol i blanande sky.
Och nér sunnan

kring filten dansar,
kloverns kransar sprider
sin sommardoft

till alla loft

i gronkldadd by etc.
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Formen verkade i ndgon man forvirrande med sina korta versrader. Men
nér jag skrev ut dem under melodin och sjong denna vid pianot, fann jag
dem fyllda av en betagande sommarstdmning och pa ett lyckligt sdtt sam-
mansmilta med den mjuka, vigiga marschmelodin. Och nir de béada
skalderna senare triffades hemma hos mig, var vi alla tre eniga om, att
Knape hir 16st sin uppgift pa ett utmirkt sétt (Andersson 1969, s. 17).

I ett flertal av Knapes dikter finner vi ett drag av vemod, vekhet och drom.
Alskad i hogtidligare sammanhang har ”Var #r viigens mal” blivit, skriven till en
mollbetonad, vemodig polskemelodi spelad av Johan Erik Johansson Sebbas
(f. 1846) i Petalax. Den har framst framforts som solosang till pianoackompan-
jemang, men reciteras i dag gidrna ofta med tillhorande polskemelodi ljudande
i bakgrunden. Forsta strofens senare del citeras gérna i minnesrunor och dédsan-
nonser:

Langt bortom &lv och slitt och skog och strand
ligger lyckans alltid solbelysta land.

Dir dr vdgens mal, och dér ar vilans bo,

och ro &r dér visst for all var ldngtan.

Vemodig dr ocksa Knapes text ”Ant han dansa med mig” till en polskemelodi
som anvindes som penningdans vid brollop i Gamlakarlebytrakten. Otto Anders-
son tecknade upp den efter Leander Honga (f. 1837). Den inleddes med pizzicato
("sprittande”) vilket givit den bendmningen ”Sprittandansen”. Melodin atféljdes
av foljande textfragment:

Ant han dansa med me;j
Matt han dansa med mej
Jock han sjuffa mej i “ragen” (vran).

Utgaende fran dessa rader diktade Knape sin kénsliga dikt. I dikten “Kvill vid
myren” till en polska fran Jeppo, tolkas den Overgivnas smirta i annan tonart. En
stark lokalstimning vilar over denna som Gver manga andra av Knapes dikter.
Grundtonen dr den fortvivliades indtvinda smarta:

Aldrig mer han kommer

forr sa redobogen.
Natten &r inne och morkt pd myr och i skogen.
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Musiken

Det var i allmdnhet Otto Andersson som bland melodiuppteckningarna valde ut
melodier som man ldmpligen skulle kunna skriva text till.

Snart hade jag en nitt samling som i mitt tycke var representativ for var
folkmusik bade i rytmiskt och melodiskt avseende. Dessutom var dessa
melodier sangbara och borde kunna arrangeras for bade solosang och kor-
sang. For framforandet hade jag foreningen Brages sangkor till mitt forfo-
gande; koren behovde tillokning till sin repertoar, och jag var redan nu
hemmastadd i att arrangera folkmelodier ... (Andersson 1969, 14).

De melodier Otto Andersson valde ut var i huvudsak 6sterbottniska spelmans-
latar. Det var melodier som en lang tid levat i traditionen, som &lskats och upp-
skattats av spelmén, sangare, dansare och lyssnare i generationer. Bland dessa val-
de Otto Andersson ut de som han ansag vackrast, de som hade en tilltalande melo-
di, som var sangbara och lampade sig for ett eventuellt korarrangemang. Ménga av
dessa melodier hade folklig anknytning till brollop. Brollopen var ju de storsta
folkliga festerna och en rik melodiflora av hogtidlig karaktir hade knutits till dem.
Till sitt forfogande hade Otto Andersson flera hundra upptecknade melodier bland
vilka han kunde vilja de bésta. Det dr séledes inte forvanande att melodierna slog
an och gav texterna lyft och stadga. I allmdnhet var han tvungen att i ndgon man
forenkla spelmansmelodierna, for att de skulle ldmpa sig for sang. T.ex. nar det
gillde den framstaende Petalaxspelmannen Johan Erik Johansson Sebbas konstful-
la polska var han tvungen att utesluta en hel del genomgéngs- och vixeltoner for
att f4 en singbar melodi till ”Var #r vigens mal”. Overlag blev spelmansmelodi-
erna genom textsittningen och arrangemangen enklare, langsammare och hogtid-
ligare. Detta kommer vl till synes dven i ”Jungfrun trdder fram pa riddarsalens
golv”. Aven om korsatsen hir dr ovanligt detaljerat utarbetad har musiken i
arrangemanget en helt annan karaktér dr den menuett som i dag lever kvar bland
spelménnen i Oravais, Jeppo och Munsala. Texten och arrangemanget har givit
melodin en hogtidlig, ndstan pompos priagel, medan spelménnen framfor menuet-
ten livligt, snabbt, ldtt och framforallt dansbart, med en méngd 6vergangstoner och
en folklig sekundstdimma. I spelmanstraditionen existerar den dartill i tva olika for-
mer, en moll-och en durvariant, som ofta kombineras och ger en intressant kon-
trastverkan.

Som arrangor kan Otto Andersson betecknas som ritt konservativ. Stilistiskt
tillhor hans arrangemang den senromantiska linjen. Han f6ljde den tradition som
utformats av Martin Wegelius, Karl Ekman och andra tidiga arrangtrer inom den
tidiga finlandssvenska musikrorelsen. Detta hindrade emellertid inte Andersson att
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stilla sig kritisk till en del av Wegelius korarrangemang. Otto Andersson ansag
dem alltfor svara genom sin polyfoni.

Dessutom hade jag smittats av den uppfattningen, som foretriddes av vissa
tyska och Osterrikiska visarrangorer, ndmligen att folkvisorna 1opte fara att
forlora sin prigel, om de kldaddes i en alltfor rik harmonisk skrud (Anders-
son 1947, 128).

Otto Andersson uppger att Wegelius ofta diskuterat arrangeringsprinciper med
sina elever. Wegelius uppfattning var att det dr arrangorens skyldighet att forskéna
melodierna pa bdsta konstnirliga sétt och 1 bearbetningen ingjuta sa mycken skon-
het som mojligt. ”Framfor allt 1ag det honom om hjértat, att den musik som gavs at
folket skulle vara 16dig och fylla dkta konstnérliga krav”’ (Andersson 1947, 128).

Otto Andersson bibehdll ett vokalt och textnéra skrivsitt hela tiden. “Jag foljde
mina principer” (Andersson 1947, 128). Han arrangerade ett sextiotal folkvisor, de
flesta av dem publicerade av Brage och uruppforda av dess kor. Arrangemangen
till de nya dikterna skiljer sig inte fran Otto Anderssons folkvisearrangemang i 6v-
rigt. Harmonivalet var konventionellt, stimforingen naturlig och den béarande me-
lodin framtréider alltid tydligt, detsamma géller texten som fors fram pa ett logiskt
—man kunde sdga folkligt — sitt. Allt detta gjorde arrangemangen omtyckta; ocksa
landsbygdskorerna — som inte alltid var s& musikaliskt drillade — kunde utan sva-
righet behdrska Otto Anderssons arrangemang. 1947 konstaterade Andersson att
han med tiden kommit att alltmer nirma sig Wegelius sétt att arbeta:

— — — jag har aldrig upphort att beundra Wegelius” mésterliga korsatser,
och 1 mina senare arrangemang har jag stundom kommit att ndrma mig
hans stil. Men jag gor alltjamt skillnad pa arrangemang och bearbetningar,
och jag anser, att dven de forra ha sitt konstnédrliga berittigande, t.o.m. i
den enklaste homofona form (Andersson 1947, 128).

Som arrangor av folkliga melodier for blandad kér dr Otto Andersson fort-
farande oovertriffad vad giller popularitet hos sangare och publik — 14t vara att en
del musikkritiker ansett arrangemangen alltfor “traditionella” och “jamntjocka”.

Att dikta texter till folkmelodier kréver stor musikalitet. Savil Slotte som Kna-
pe var omvittnat musikaliska. Otto Andersson skriver om Slotte 1927:

Biést har han avlyssnat och forklarat tonerna till de gamla visor och latar,
vilka dnda fran barndomstiden ljudit for hans 6ra. Hans formaga att i dik-
ten finna en motsvarande form for melodien var ofta rent av hdapnadsvick-
ande. Orden liksom smekes av melodiens tonfall. Manga av hans ordsitt-
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ningar sluta sig sa intimt till melodiens rytm och tongéngar, att man snarast
tror, att dikt och melodi samtidigt uppstatt (Andersson 1927).

I dag, nir folkmusiken pé nytt atnjuter stor popularitet, har manga yngre musi-
ker inspirerats till att arrangera folkmusikmaterial med tanke pa framforande i kor
och orkester. Intressant i detta sammanhang &r att notera att flera arrangorer valt att
utgd — inte fran uppteckningarna — utan fran Otto Anderssons bearbetningar av de
folkliga melodierna. M.a.o. betraktas Otto Anderssons bearbetade version av en
folklig melodi som den traditionella. I synnerhet “Bragevisorna” med texter av
Slotte och Knape har under det senaste decenniet framforts av blandade korer och
manskorer i nyarrangemang, vilka tacksamt mottagits av savil musikkritiker som
konsertpublik.

Mottagandet

Utan 6verdrift kan man séga att den nya sanggenren blev en verklig fulltraff. Vart-
efter singerna presenterades blev de succé, — det finns knappast ndgot undantag
fran den regeln. “Over bygden” t.ex. fick sitt elddop vid den rikssvenska och fin-
landssvenska ungdomens sommarmoéte i Visby 1913, didr den sjongs bade vid
framtrddanden for publik och vid vandringar genom stadens gator. Otto Andersson
beskriver mottagandet: ”Jag har aldrig kunnat glomma den entusiasm, med vilken
den mottogs av allménheten, som i stora skockar f6ljde Brages kor var den gick
fram och krivde marschen om och om utan atervindo” (Andersson 1969, 17).

I en sirstdllning ndr det géller folklig forankring star helt naturligt ”Slumrande
toner”. I mer 4n atta decennier har den ljudit som korsdng och unison avslut-
ningsséng vid olika festtillfdllen runtom i svenskbygderna. Den har blivit den sang
som fatt tolka kérleken till kulturarv och hembygd. Den har vid sidan av "Moders-
malets sang” blivit ett slags finlandssvensk nationalsiang och numera reser sig
publiken nér den sjungs. Den har 6versatts till finska och sjunges mycket dven i
Sverige. Oerhort stor betydelse som en lank till hemlandet har den fétt bland de
finlandssvenska emigranterna i Amerika.

Alexander Slotte blev redan under sin livstid foremél for tacksam hyllning
med anledning av sin diktning, men forst och fraimst som “Slumrande toners
skald”. Nar hans samlade dikter Sanger och Syner utkom till julen 1918, foljde
Brage papassligt upp framgangen med en Slotteafton pa Svenska Teatern i Hel-
singfors valborgsmassoaftonen 1919. Salongen var slutsald trots forhojda priser.
Hbl skriver:

I gér, pa den i folktraditionen sa betydelsefulla Valborgsmassoaftonen,
hade foreningen Brage pa Svenska Teatern foranstaltat ett festupptradande
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till dra for en av sina mest framskjutna och betydande medlemmar. Hyll-
ningen gillde skalden Alexander Slotfe vars hela verksamhet dgnats de
ideal foreningen Brage gjort till sina och vars rika poetiska alstring i férsta
hand kommit Brage och sedan genom den hela svenskfolket i Finland till
godo. Redan lénge ha ju Slotte-sangerna intagit en synnerligen betydande
plats pa Brages program och den sang, som icke blott blivit Brages lyst-
ringssang utan 6verallt i det svenska Finland sjunges pa ett alldeles speci-
ellt sétt, med en egen stimning och virme —’Slumrande toner” — &r en av
Slottes skdnker till Brage och alla dem, som kdnna styrkan hos de band,
vilka knyta samman nutid med forntid, alla dem, som vilja varda fiderne-
arvet i sprak och kultur (Hbl 1.5.1919).

Slottes sanger framfordes dels av Brages sangkor, dels som solosang. Pro-
grammet upptog bl.a. fyra satser ur "Brollopssvit” av vilka “Rosan” bisserades.
”Jungfrun trader fram pa riddarsalens golv” gavs som tabla. Hufvudstadsbladet
skriver:

Uti iscensittning av forfattaren sjdlv och i sangarrangemang av Otto An-
dersson framfordes sa tablan Jungfrun trdder fram pa riddarsalens golv” —
ett av programmets verkningsfullaste nummer. Bakom en tyllrida sags
brollopsfesten med brud och brudgum, tdrnor och ungersvenner i firgrika
drakter tradande dans i riddarsalen — en bild som gav stark medeltids- och
balladstamning, yttermera forh6jd genom sangackompanjemang av Brage-
koren pa scenen. Den vackra tablan apploderades starkt och publiken hade
ingenting hillre 6nskat 4n att ocksa den kunnat dnnu en géng forevisas”
(Hbl 1.5 1919).

Den ideologiska laddning som ir forknippad med Slumrande toner” har med-
fort att just den sangen under artiondenas lopp utsatts for angrepp fran olika hall.
Otto Andersson, som for sin folkkulturella verksamhet tidtals fatt utstd hard kritik
fran kulturelitens sida, formodade 1969 att angreppens tid da var forbi:

Under ett skede — 1940-talet — blev sangen foremal for angrepp fran en
ung falang, som pa 40-talet vinde sig mot den folkliga kulturverksam-
heten. Man talade om ”’slumrande-toner-mentaliteten”, som borde hindras
att utbreda sig. Men dessa angrepp har nu for ldnge sedan forlorat sin kraft
(Andersson 1969, 18).

Men angreppen har fortsatt. Erik Geber — ung korledare pa 1970-talet — sag
”Slumrande toner” som ett hinder for nyrekryteringen av unga sangare:
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"Ragnar Mannil et consortes...”. Leif Sjostroms illustration till Ralf Norrmans artikel ”Slumrande
toner” i Horisont 5-6.1982.
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Utan att i detalj ga in pa repertoarproblemet, skall jag uttrycka som min
personliga asikt, att repertoaren bor vara 6ppen for vad som ror sig i tiden
och framforallt omvéxlande ...

Huvudsaken dr att man inte ar efter ar pa de éldres begéran tjatar pa med
samma “slumrande toner”... (Geber 1972, 120).

Nér Gustaf Widén, redaktor pa Borgabladet, i november 1981 anmélde Lars
Sandbackas monografi 6ver Alexander Slotte, inledde han sin anmélan pa f6ljande
Satt: |

Det har alltid forefallit mej en smula I6jevidckande att den finlandssvenska
musikkulturens signaturmelodi heter ”Slumrande toner”. Lange var det ju
onekligen sa att de traditionella sangfesterna tycktes helt fastlasta vid kon-
servativa ideal, att man slumrade in till tonerna av en sjalvgodhetens hoga
visa.

Borjar man granska texten ter den sej onekligen pekoralistisk: ”Slumrande
toner, fjarran ur tiden,/ toner ifran stugor, fran filt och vinan lid,/ séllsam-
ma roster ur gravarnas dunkel, jubel och kvalsang frén hansovnas strid”.
Som lyrik &dr det narmast parodiskt, trots att orden genom traditionens makt
fatt hogre dignitet (Bbl 17.11.1981).

Hosten 1982 behandlar Nya Argus huvudredaktor Ingmar Svedberg i sin ledare
den gangna sommarens kulturevenemang och skriver bl.a.:

Ragnar Mannil et consortes har uppvaktat vid ndgons grav och déarmed allt.
Visst dr det skont att fa sjunga Slumrande toner och Modersmalets sang pa
hembygdsfester och njuta av den finlandssvenska smaskaligheten och ge-
menskapen, men méste det folkloristiska och musealt tillbakablickande sa
dominera vara kulturevenemang? (Svedberg 1982, 135).

Detta foranledde Ralf Norrman att i Horisont beméta Svedberg:
Det ir inte forsta gadngen som Slumrande toner” anvidnds som en symbol
for det mest forhatliga som kan ténkas. Visan har lange varit en skottavla

bland finlandssvenska sjdlvhatare (Norrman 1982, 28).

Enligt honom uppmanar sangen oss till foljsamhet mot det existerande och att
utveckla det egna. Detta forklarar, hdvdar han, varf6r visan blivit s omstridd.
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Kontinuitet, organiskt fortlevande kultur och etniskt sjélvfortroende har
varit idealen for den folkliga konsten. I Helsingfors har ddremot avant-
gardism, modernism, kosmopolitanism och experimentlusta varit idealen,
och existerande lokala traditioner har betraktats som en barlast.

Manga tiotalstusen finlandssvenskar har otaliga ganger sjungit ”Slumran-
de toner” och kint sig styrkta av dess budskap. Fastin problemen skulle
vara manga, fastin forfallet eller forsummelsen skulle vara stor, sd dr ska-
dan inte omojlig att reparera; en upprittelse dr dnnu mojlig. Fastén kolen
skulle vara slocknade pa hérden, sa kan vi blasa nytt liv i dem igen, och
ateruppratta vart hem har i véarlden (Norrman 1982, 28-30).

1

Han fortsitter diskussionen genom att betona skillnader mellan huvudstad och
landsbygd, mellan elitism och folklighet. Han hénvisar till polariteter som kon-
sumtion-produktion, upplésning-kontinuitet, skam-stolthet, kosmopolitism-lokali-
tet (hembygd, hemland) och konstaterar till slut:

”Slumrande toner” var fran forsta borjan ett uttryck for en kimpande folk-
lig, finlandssvensk radikalism, och sddan har den ocksa forblivit, &ven om
tiden gjort att endel drag i visan numera kan verka alderdomliga. Visans
budskap &r knappast mindre aktuellt idag &n det var da den skrevs (Norr-
man 1982, 31).

En diktning, som sju decennier efter sin tillkomst kan vécka sadan debatt, dr
ingen obetydlig diktning — vilket man litt kan forledas att tro ndr man ldser littera-
turhistoriska oversikter dir den med en axelryckning avfiardas som hembygdsro-
mantik. Angreppen pa ”Slumrande toner” visar den stora betydelse sangen tillskri-
vits. Sangen sjongs vid kollektiva samlingstillfillen dér man i festtal och festdikter
betonade gemenskapen i historia, sprdk och kultur. Den blev en del av en kult (Jfr.
Anderson 1983, 132).

Text, musik, ideologisk laddning och uppforandesituation — allt detta samman-
taget bidrog till att ge “bragevisorna” en sarstillning i finlandssvenskt kulturliv
(Jfr Karlsson 1988, 242). Sangerna blev symboler man samlades kring. De slog
broar mellan samhillsklasser och regioner. Med hjilp av dem kunde finlandssven-
skarna bygga upp en identitet som grupp. Den nationalromantiska sdnggenre, som
med folkvisan som forebild skapades under 1900-talets andra decennium, kom att
som identitetsskapare fa langt storre betydelse dn de egentliga folkvisorna.
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