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NIKLAS NYQVIST

Inledning

Vad éar skillnaden mellan en folkvisa och en lit-
terdr visa? Den fradgan gick som en rod trad
genom de foredrag som holls vid webbinariet
Visor pa olika vis som FMI arrangerade under
Vetenskapskarnevalen i Vasa den 8 oktober 2025.
De fyra féredragshallarna belyste olika aspekter
av visan, fran visan som immateriellt kulturarv i
vardagen, visor som material for estradartisteri
och visor i den litterara sfaren till potatissanger.
Arets nummer av Folk och musik bestar av fore-
dragshallarnas artiklar som bygger pa deras pre-

sentationer vid webbinariet.

Blanka Henriksson presenterar ett insam-
lingsprojekt fokuserat pa vaggvisor, Henrik
Huldén behandlar visan ur den upptrddande
artistens perspektiv, David Anthin redogor for
den litterdra vistraditionen i Sverige och Kaj
Ahlsved medverkade inte i webbinariet men
presenterar nu traditionen med potatissanger i
Nagu.

Numret innehdller &ven en rapport fran
Nordiskt forum for folkmusikforskning och
-arkiverings mote i Torshavn pd Firdarna av
Johanna Bjorkholm.



BLANKA HENRIKSSON

Vaggvisor

Vardagens rituella sjungande

Musiken omger oss i vardagen dar den strom-
mar fran bland annat tv-spel, sociala medier och
hogtalare i affarer (se t.ex. Quinones m.fl. 2013;
Stenbick 2016). Samtidigt sker mycket av vart
eget vardagliga musicerande infér en mycket
liten publik eller ingen alls, som nér vi sjunger i
duschen eller i bilen (Hyltén-Cavallius 2017). En
form av vardagligt sjungande riktat mot en eller
ett par lyssnare dr det som forsiggar pa sang-
kanten da ett barn nattas. Vaggvisor sjungs och
har sjungits i de flesta kulturer (Aubinet 2024),
men trots att vaggvisor i Finland dokumenterats
atminstone sedan 1800-talets traditionsinsam-
lingar (Osterlund-Pdtzsch & Ekrem 2008) saknas
en systematisk forskningsinsats. Visgenren har
studerats inom sprakvetenskap (t.ex. Segerstihl
2011), psykologi och sociologi (till exempel
Nandakumara 2017), samt i ett fatal etnografiska
undersokningar (Aubinet 2024; Bonnar 2014).
Det planerade forskningsprojektet "Sanger som
forbinder” har som maél att bidra med ny och for-
djupad kunskap om vaggvisor och vaggvisesjung-
ande i det svensksprakiga Finland samt Sverige.

Som ett avstamp for projektet gick Svenskt
visarkiv (SVA) och Institutet for sprak och folk-
minnen (Isof) i Sverige i december 2023 ut med
en gemensam fragelista om vaggvisor for att fa
mer kunskap om vad som sjungs i dag, men ocksa
om vad som sjongs forr (Henriksson m.fl. 2024).
Samma fragelista skickades sedan ut av Svenska
litteratursallskapet i Finland (SLS) i augusti
2024. Isofs fragelista fick sammanlagt 142 svar,
SVA:s 120 svar och SLS:s 40 svar. Majoriteten

av skribenterna ir kvinnor, men méannen finns

med ocksd i deras berittelser som pappor och
makar som sjungit och sjunger for sina barn.
Denna artikel koncentrerar sig pa svaren som
skickats in i Finland, och alla exempel ar tagna
ur detta material samt ur dldre arkivmaterial och
tryckta samlingar av visor. Materialet ar likartat i
de olika landerna, &ven om repertoaren varierar
nagot. Svararna behover inte heller nédvandigt-
vis enbart berétta om forhdllanden i Finland.
Med utgangspunkt i det finlandssvenska
materialet ar artikelns syfte att belysa vaggvisor
och vaggvisesjungande som en del av vardagens
rituella inramning. Fragelistans fokus lag pa att
fa manniskor att berdtta om sitt eget forhal-
lande till sdng vid nattningen av barn; hur de
sjunger, vad de sjunger och varfor de sjunger. Pa
sé satt skapades ett killmaterial av minnen och
erfarenheter av att sjunga eller bli sjungen for. Vi
valde att tala om vaggvisor och "godnattsdnger”
for att de svarande inte skulle tro att vi var ute
efter ndgon specifik genre, utan just sanger och
nynnande som anvands for att sova eller lugna.

Vaggvisor i folkmusiken

Vaggvisorna fanns med i programforklaringen for
insamlingen av folklore som gjordes i Svenska lit-
teraturséllskapets regi redan 1887, och i den allra
forsta arkivsamlingen SLS 1 - Material insamlat
av Osterbottniska studenter finns tva visor kate-
goriserade som vaggvisor: "Det var en gammal
gumma” samt "Ekorrn gick pa dngen och slog”. I
senare samlingar finns flera andra exempel. Vilka



visor som kategoriserats som vaggvisor i arkiven
ar beroende av badde den som framfért och den
som samlat in: sdngarna har den praktiska erfa-
renheten och insamlarna en vetenskaplig syn pa
hur folkvisor ska klassificeras samt repertoar-
kdnnedom. Fragor man kan stélla arkivmateri-
alet i dag ar om informanterna har formedlat
vaggvisor som de sjilva sjungit for att vyssja ett
barn eller visor som insamlare kategoriserat
som vaggvisor. Den knapphédndiga kontextuella
information som finns i arkiven gor fragan svar
att besvara. Hur mycket av visorna hamnar i en
annan kategori nar de lamnar insamlingssitu-
ationen, antingen redan i nedtecknings- eller
inspelningsogonblicket, eller senare i samband
med arkivfortecknandet?

Helt klart &r att vissa klassiska vaggvisor ater-
finns gang pa gang i arkivsamlingar och tryckta
utgavor, men om de har varit de vanligaste eller
om de kanske ar de mest genrespecifika ar svart
att sdga. Nar man forsoker spdra vaggvisor i
aldre tryckta samlingar, som till exempel Adolf
Iwar Arwidssons Svenska fornsdanger 3. En sam-
ling af kdmpavisor, folk-visor, lekar och dansar,
samt barn- och vallsdnger (1842), finns vaggvi-
sorna inte som egen kategori utan sorteras in
under till exempel "Barnsadnger och werser” dar
atminstone de fyra eller fem forsta kategorise-
ras som vaggvisor senare (Vyssa, lulla litet barn;
Ro, ro liten kind; Ro, ro till fiskeskar, Lilla Lasse
sitter och grater; Liten pilt hade en guldvagn),
eller "Wallgvaden” (Tullul i Logen; Tulla hem och
tulla vall; Tuli luli, lefver han 4n?). Mirta Ramsten
menar att de flesta vaggvise- och vallvisevari-
anter har en mycket dlderdomlig uppbyggnad,
med bade text- och melodistoff som kan ses som
"vandrande formler” (Ramsten 1980:108), och vi
hittar 4n i dag spar av mycket gamla melodier och
texter i den aktiva repertoaren (se Henriksson
under utgivning a).

I det bondesamhélle dar vaggvisorna sam-
lats in var barnpassning en del av de vardagliga

rutiner som utfordes framst av hushallets kvinn-
liga medlemmar. Sma barn vaktades av aldre
syskon, modrar samt mor- och farforaldrar (se
t.ex. Szabo6 1971:21, Frykman & Lofgren 2019:105),
och nir barnen skulle sova var det pa dessa per-
soners ansvar. Aven i fragelistmaterialet berittas
hur dldre barn som vaktat yngre sjungit for dem:
"Nar jag jobbade som barnvakt som tondring sa
sjong jag mycket vaggvisor” (kvinna fodd 1986).

Vaggvisor kan kategoriseras som ett slags
arbetsvisor, i det att de underliattar arbe-
tet genom att vara till hjilp i arbetsuppgiften
men ocksd skapa omvixling i det monotona.
Barnpassning var tidigare nagonting som skedde
samtidigt som annat arbete om majligt, och
darfor finns exempel pé att de visor som sjongs
for att séva barn kunde vara direkt kopplade till
hantverk som spinnande av garn och liknande
(Blom 1977:96, 279). I andra fall har arbetsvisor
som sjungits under fiske ocksd anvdnts som
vaggvisor (Blom 1977:148), och gransen mellan
genrerna blir otydlig nar visorna ror sig mellan
olika sammanhang.

Innehallsmissigt knyter manga av vaggvi-
sorna an till sjilva nattningsakten genom att
antingen beskriva den eller uppmana barnet att
somna. Ett vanligt inslag ar olika formelartade
uttryck som anspelar pa vaggandet eller vys-
sjandet men ocksa skapar monotona upprep-
ningar som verkar sovande. Susanne Rosenberg
papekar att det inte gar att veta hur lange man
behover sjunga for att fa ett barn att somna, och
darfor ar sjilva utgdngspunkten for musiceran-
det att det finns en bank av fraser och ett fort-
lopande musikskapande som kan forldnga visan
efter behov (Rosenberg 2009:175). I foljande
exempel fran Vasatrakten ar frasen "tuss lulle”
en typisk vaggningsfras och texten innehéller ett
rent hot om att 1dta vaggan (lullan) stanna, sa att
barnet vaknar och borjar gréta.



Tuss lulle mammas barn
tjana mig en bulla.

Om jag icke bullan far,
skall jag 1ata lullan sta

a barnet ska fé grata.
(Nordlander [1886]:[9].)

Folkloristen Barre Toelken menar att det finns
en distinkt skillnad mellan vad sangaren gor
med vaggvisan och vad visan i sig sager, och
bada dessa - ibland rakt motsatta - budskap
kommuniceras pa en och samma gang (Toelken
1989). Mdnga nordiska vaggvisor innehaller rent
obehagliga teman som sviltande och foréldra-
l6sa barn, samtidigt som de har sjungits lugnt
och rytmiskt for att skapa forutsattningar for att
barnet som lyssnar ska kunna somna tryggt.

Kvdllsrutiner och trygghet

Hur ménniskor tankt kring vaggvisesjungandet i
aldre tider ar svart att veta, men genom svaren
pa fragelistorna kan vi fa en uppfattning om
1900- och 2000-talets fordldrars erfarenheter
av och tankar om att sjunga ett barn till somns,
eller att bli sjungen for. Nattningsproceduren
ar en av de vardagsritualer som rutar in dagen
i tydliga faser, och ocksa den ritual som avrun-
dar barnets och fordlderns gemensamma dag.
Sangen &r ofta det element som markerar ritua-
lens slut och nattens intrade. Vaggvisan blir inte
bara slutsignalen for barnet, utan manga forald-
rar som svarat pa fragelistorna lyfter fram den
kinsla av avslut som intrdder nir vaggvisorna
har sjungits och nattningsproceduren ar over.
Det formelartade upplagget dar allting gors i en
speciell, alltid aterkommande ordning lyfts fram
som grundlaggande. Det skapar trygghet for
barnet men underlidttar ocksa for fordldrarna,
som inte behover fornya sig dag efter dag.

7

Nattandet ska vara tryggt och upprepningar
har stor betydelse for att skapa trygghet och
tradition. En gang nir nattandet drog ut pa
tiden och hon hade svart att somna, tog min
vanliga repertoar slut och jag sjong genom
alla snapssanger jag mindes, med 1ag rost;
inte uppspelt. (Kvinna f6dd 1950.)

Att sjunga en vaggvisa ar en typ av praktiskt och
mycket privat vardagssjungande som ar bero-
ende av skilet till att man sjunger: ndgon ska
somna. Darfor premieras andra musikaliska kva-
liteter &n sjungande i mer publika situationer. Du
behover inte ha en barande och stark rost som
ska nd ut till en stor publik nar du sjunger vagg-
visor. Sdngarna beskriver i stallet olika taktiker
som anvinds for att fa dnskad sovande effekt
bade nir det giller hur man véljer sdng och
hur man sjunger sjilva sangen. Att nir barnet
nastan somnat sluta sjunga med ord och boérja
nynna eller rentav viska skapar en god miljo for
att somnen ska fortgd (jfr Espeland 2009:35).
Vaggvisorna i sig kan med fordel vara trakiga i
det att de ar enformiga eller entoniga, eftersom
det underlattar sévningsproceduren.

Nar jag sjunger en vaggvisa nar jag nattar
barn sa sjunger jag den ofta ganska dampat
och langsamt, och ofta i en lagre tonart &n
jag annars skulle valja. Ibland nynnar jag en
extra vers i slutet. (Kvinna f6dd 1984.)

Ocksa personer som inte anser sig kunna sjunga,
eller inte skulle tillata sig att sjunga i séllskap med
andra, kan, och far, sjunga for sina barn. Trots
detta finns det flera informanter som beréttar
att de slutat sjunga nar barnet blivit lite aldre,
medan andra fortsatt sjunga i manga ar under
barnets uppvixt. Det nyfédda barnet upplevs
kanske som mer forlatande eller inte &nnu insko-
lad i ett musikkritiskt perspektiv dar sdng ar en

prestation som ska bedémas och kvalificeras for



att vara existensberattigad. Sangen har ocksa
en stark del i att skapa vad Victor Turner (1969)
kallar communitas, en ostrukturerad gemenskap
dar manniskor deltar pa lika villkor samlade
kring en ritual, som i det har fallet skulle vara
nattningsproceduren. Kinslan av communitas
skapar band som knyter barn och foraldrar, eller
den som vardar for tillfallet, nirmare varandra.
Det uppstar en intim situationsbunden gemen-
skap med starkt fokus pa narhet, trygghet och
omhet (Henriksson under utgivning b).

7

[En visa har jag] fatt med mig hemifran i
versionen: Vyss lull lilla barnet, mamma
sitter och nystar garnet. Pappa gar pa langa
bron koper at barnet gulleskor, gulleskor
med spannen, barnet sover sa lange. Bara

en vers. Sjong den flera gdnger och svagare
och svagare tills den 6vergick i ett nynnande
och sedan slutade pé en uppton for att bar-
nens undermedvetna skulle fortsdtta nynna
sdngen och vara det trygga rytmiska som de
sjalva avslutade. Under hela sangen forde jag
[handen] sakta péa técket, haret eller ryggen
for att de skulle kdnna narheten av pappa.
(Man fo6dd 1955.)

Trygghet ar Overlag ett ord som aterkommer
i fragelistsvaren, bade som ett ideal och som
verklighet. Sangaren kan berdra barnet bade
med rosten och med kroppen som i exemplet
ovan. Relationen mellan det lilla barnet och dess
vuxna nirstaende fangas i beskrivningarna av en
vardaglig ritual och dess bestandsdelar.

Vdntan och frustration

Samtidigt ar verkligheten inte alltid sa funge-
rande som man kunde 6nska, och nattnings-
ceremonierna kan dra ut pa tiden nir nattvilan
inte anldnder. En man fodd 1985 berittar att

nattningen efter kvéllsmél och tandborstning

innebar nattsaga, "en gonattkram och till slut en
till tre nattvisor”, vilket tyder pa en rutiniserad
procedur. Men ibland kan dven den mest etable-
rade rutin drabbas av avbrott eller storningar,
och han forklarar att "[i] ndgra stadier har man
fatt sjunga till barnen somnar, upp till en timme
eller mer”. I dessa situationer kan vaggvise-
sjungandet anpassas och modifieras sé att orden
byts ut till ett entonigt nynnande, rosten sanks,
volymen likasé eller mangfalden verser i en visa
byts ut mot en enda vers som upprepas gang pa
ging. Variation och improvisation ar en sjlv-
klar utgdngspunkt for sjungandet av vaggvisor
(Rosenberg 2009:159).

7

Min dotter kallade Vyssan lull for Koka
kittel, och jag minns hur hon brukade krava
den med bestamd rost. Det var nog favorit
nummer ett och jag loopade den ibland sa
langt att den holl pa i en evighet. Den ar en
saddan sang som man kan sjunga tystare och
tystare tills den bara dr sma ljud som blir
glesare och glesare, vilket ar valdigt bra om
barnet har svart att somna. (Kvinna fodd
1976.)

Aven om nattningsstunden vanligtvis prig-
las av ett lugn och en innerlighet kan stunden
ocksa skapa otalighet eller stress hos den vuxna.
Bortom barnsédngen eller vaggan vantar kanske
oavslutade hushdllssysslor eller mojlighet till
egen tid. Drar nattningen ut pa tiden blir stun-
den praglad av vantan pa ndgot annat. Vintan
pa att barnet ska somna, vantan pa att de van-
liga sysslorna ska kunna aterupptas igen eller
att dagen smaningom ska kunna avslutas for
den vuxna ocksd (Henriksson under utgivning
b). "Jag ser ofta fram emot? den mysiga stun-
den men forstds vet man att ’hemarbetet’ alltid
vantar”, skriver en kvinna fodd 1986. Vaggvisor
har darfor inte bara fungerat lugnande utan
ocksa anvints av den sjungande for att fordriva



tiden under en relativt enformig sysselsattning.
Ibland blir kinslan under nattningen snarast en
av frustration nar lugnet for kvallen inte infaller

som forvantat.

Otrevliga upplevelser med barnen - da de
inte kunde somna och man var irriterad for
det fanns 1000 saker som skulle goras och
ordnas. Eller nér det varit jobbiga dagar for
barnen och de bara grat och skrek for de var
s& besvikna pé andra kamrater. (Man fo6dd
1955.)

Denna véantan pa att nattningen ska vara over,
eller frustrationen 6ver att den inte blir den lugna
avslutningen som onskas, syns ocksa i féraldrars
déliga samvete over att de inte ger barnet sin
fulla uppmarksamhet hela tiden. Kanske avslutas
nattningsproceduren med att mobiltelefonen
kommer fram for att ge forstroelse i vintan pa
att barnet ska somna som i citatet nedan. Ordet
paja ar i finlandssvenskan en vardaglig bendm-

ning pa klappa eller smeka.

Nattningen ar superhérlig! Eftersom vi har
delat upp den sa vi gér varannan kvéll blir
man inte heller “frustrerad” som en del kom-
pisar verkar bli. Jag forsoker njuta av varje
stund. Tyvarr s tar jag varje kvéll till sist min
egna telefon fram och scrollar nér jag pajar
henne for att héllas vaken och ha “ndgot” att
gora. (Kvinna fodd 1986.)

Foraldraskapet ér fyllt av krav bade utifran och
inifran. Aven om ldsningar finns for att minska
bérdan, som i exemplet ovan, ar det inte alltid
de racker till. En kvinna f6dd 1981 berittar att
"[n]attningsstunden vicker ganska olika kans-
lor” hos henne eftersom hon vill att den ska
vara mysig men malet inte alltid uppnaés. I stil-
let hinder det att sonen som ska nattas hoppar,
sparkas eller snurrar runt i sdngen utan att
komma till ro, oavsett hur hon férsdker lugna

honom genom ldsning och sang. Hon beskriver
hur en misslyckad nattning far henne att kdnna
sig sarad eftersom hon foérsoker sd gott hon kan
men maste ge upp och ldmna 6ver nattningen
till den andra fordldern. Besvikelse uppstar nar
de vuxnas forvantningar om ett stimningsfullt
avslut pad dagen kommer pa skam. Andra natt-
ningar praglas av en utdragenhet som gar 6ver
den tid som den vuxna ar beredd att tillbringa

vid sdngkanten och det klockslag d& hen kanske

sjalv skulle vilja g& och lagga sig.

,,Nattningen ar mysig, men forstas tdlamods-
beprovande de ganger det tar linge och
barnet inte alls 4&r med pa noterna. Det ar
ocksa jobbigt d& man sjalv ar trott efter en
ldng dag och inte alls skulle ha problem att
somna. Ibland somnar jag sjalv tillslut bred-
vid sdngen. (Kvinna f6dd 1985.)

Att den vuxna somnar under nattningen ir langt
ifran ovanligt, men upplevs kanske som ett miss-
lyckande pa olika sitt. Ritualen far inte det tyd-
liga avslut som forvantas, nar barnet somnar och
den vuxna lamnar sitt fullbordade verk. Om inte
annat stors kvéllsrutinen och nattsomnen for

den vuxna i detta skede.

Repertoarval av olika slag

Vad sjunger man for ett barn som ska sova? Jo,
vaggvisor. Men nar man frigar minniskor om
nattning och sang visar det sig att vaggvisan ir
en genre som dels ar mycket tydlig (det finns
specifika vaggvisor), dels en 6ppen kategori dar
man tycks kunna stoppa in nastan vad som helst.

Valet av vaggvisa paverkas av manga olika
faktorer, men vanligt ar att det handlar om en
visa som ar kort och vl inarbetad sa att det
inte behdvs ndgon paminnelse om text eller
melodi. Manga ganger ateruppticks barndomens

repertoar ndr manniskor sjdlva blir foraldrar,



och sdnger som inte sjungits pa artionden finns
latenta i minnet. "Vissa visor och singer kanns
det som om jag alltid kunnat”, skriver en kvinna
fodd 1981 nar hon redogor for sin stora reper-
toar av visor vid nattningen och hanvisar till att
hon férmodligen lart sig dem som riktigt liten.
Men hon beréttar ocksa att hon aktivt utokat
sin repertoar genom nytillskott fran Spotify och
sangbocker.

Aven om traderingen av vaggvisor gar fran
aldre till yngre finns det ocksd manga exem-
pel pa sanger som i stéllet tas fran samtiden,
eller rentav lars in fran en yngre generation.
Foraldrarna plockar upp barnvisor fran sina
barns repertoar som de inte sjélva sjungit i barn-
domen. Med foréldraskapet uppstar nya situa-
tioner for vardagligt sjungande bade i hemmet
och utanfér det genom singstunder arrang-
erade av foreningar och férsamlingar. Barnen
kommer ocksd hem fran barnomsorgen med nya
visor och Onskar att fordldrarna sjunger dessa.
Vaggvisorna kommer pé sa sitt in i vardagen
samtidigt med forédldraskapet. Dessutom paver-
kar arstiderna valet av visor: flera beréttar hur
till exempel julvisor smyger sig in i vaggvisere-
pertoaren i december, eller var- och sommar-
visor under sommarhalvaret. En annan mycket
utbredd kategori ar alla de visor som kommit
in i repertoaren genom barnkultur i form av
bocker, film och tv-serier, dar Astrid Lindgren
bidragit med en stor del. Hit hor ocksa regelrétta
vaggvisor som framforts i filmer som Pippi pd de
sju haven ("Sov alla”, musik Georg Riedel 1970),
Alla vi barn i Bullerbyn ("Alla ska sova for nu ar
det natt”, musik Georg Riedel 1986) och Ronja
Roévardotter ("Vargsangen”, musik Bjorn Isfalt
1984), och som blivit populdra vardagssanger.
Ett annat exempel som adterkommer i materialet
ar "Klattermusens vaggvisa” ("Vyss lull lilla palt”)
fran den norska forfattaren Thorbjgrn Egners
beréttelse om djuren i Hackebackeskogen (1953).
I féljande exempel, som har sin motsvarighet i

manga av svaren, ser vi bredden i den repertoar
som sjungs for att natta barn. Har samsas barn-
visor med folkvisor och visor av trubadurer som
Evert Taube och Olle Adolphson, samt julmusik.

Jag har sjungit d&tminstone foljande sanger:

Tula hem och tula vall, Blinka lilla, Ekorrn
satt i granen, Mors lilla Olle, Sov du lilla
videung, Byssan lull, Idas sommarvisa, Kling
klang klockan slar, Vem kan segla, Vinden
drar, Kanner du Lotta min vin, A janta o jag,
Hoga berg och djupa dalar, Varvindar friska,
En vanlig gronskas rika drikt, Var inte radd
for morkret, Mumintrollets visa, HOstvisa,
Dansen pa Sunnand, Fritjof&Carmencita,
Barn ar ett folk och dom bor i ett fraimmande
land... och sdkert ménga andra sdnger som
jag inte kommer ihag.

Till jul, ungefér efter forsta advent, sjong
jag alltid traditionella julvisor och julpsalmer
(Kvinna fodd 1972.)

En kategori vaggvisor som forekommit redan i
tidiga utgavor av sangbdcker dr de som ursprung-
ligen uppfattats eller fungerat som vallvisor. Har
finner vi en av de allra vanligaste ocksa i senare
tid, nimligen "Tula hem och tula vall” oftast ater-
given i den variant som tillskrivits Alice Tegnér
och bland annat tryckts i den mycket spridda
sangboken Nu ska vi sjunga (Peterson 1942).
Visan ndmns i flera fragelistsvar, bland annat har
ovan. Astrid Lindgren later Pippi Langstrump
anvianda melodin for sin vaggvisa "Sov du lilla
lusegris” som hon sjunger for apan Herr Nilsson
i tv-serien fran 1969.

I Johan Nordlanders Svenska barnvisor och
barnrim fran 1886 finns flera kategorier av vagg-
visor av vilka "Vallvisor anvinda som vaggvisor”
ar en. Nar och av vem dessa visor anvants som
vaggvisor vet vi inte sdkert, men flera av vari-
anterna ar upptecknade i Finland under 1800-
talet. En jamforelse med Sinikka Segerstahls



doktorsavhandling om vaggvisor i Kvevlax i
Osterbotten visar att flera av dem har levt
kvar, bland annat denna som Nordlander ater-
ger fran Vasatrakten i slutet av 1800-talet och
som Segerstahl (2011:59) i sin tur samlat in pa
1960-talet. Ordet runka i visan ar ett verb som
ursprungligen betyder rora sig fram och tillbaka:
svaja, gunga, vagga, vackla, vicka.

Tuss ro, lever han an?

Jo mén, lever han sa.

Bjorken hon rongker och vaggan hon gar,
barnet har sovi alt sedan i gar.

Ta en sko

a mjolk en ko

a je at barne drikka.

(Nordlander [1886]:[43].)

Vallkvddenas formelartade sprak ("tullul pa
logen”) liknar de fraser som garna aterkommer
vid vaggandet av ett barn ("vyssan lull”, "tuss
lull”), vilket kan vara en orsak till att de anvants
som vaggvisor. Ordet lulla kan bade vara ett
substantiv i betydelsen vaggan som barnet sover
i ("lat lullan ga”) och ett verb i betydelsen att
vagga eller gunga ndgon/nagot ("tussa lulla litet
barn”). Dessutom har det anvants i betydelsen
sova (SAOB). Men det kan ocksé ha att gora med
att samma visor sjungits vid helt olika tillfdllen.
Att valla djuren var ofta ett arbete for familjens
dottrar och samma dottrar kunde ha ansvar for
att passa sina yngre syskon, vilket gjorde att vall-
visor som passade ateranvindes som vaggvisor
(Reimers 1983:103). Bland vaggvisorna som kan
héarledas till folkvisorna ar for évrigt "Ro, ro till
fiskeskar” i olika varianter en av de populdraste
an i dag (se Henriksson under utgivning a).
Utover folkmusiken och barnvisorna finns
popularmusiken representerad i fragelistsva-
ren med exempel fran artister som Carola,
Ted Géardestad, Thomas Ledin, The Mamas
and the Papas, Rickard Eklund och Kaarija. Att

det mdjligen inte ar en regelritt vaggvisa som
sjungs tar inte ifrdn den egenskapen av vaggvisa,
eftersom den anvinds for just detta &ndamaél.
Manniskors redogorelser visar att nistan vilken
verbal musik som helst kan bli en vaggvisa om
den bara sjungs pa ratt satt - i det har fallet med
mjuk och sévande rost med maélet att skapa en
lugn och vilsam ljudbild att somna till.
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Da jag var barn sa sjong min mor om kvillen
tillika som hon sdg till elden i sovkammaren.
Sangerna var inga renodlade vaggsanger
utan sddana sdnger som sjongs annars till
vardags. Det kunde vara skillingtryck eller
andra stycken som morsan snappat opp fran
radion eller som mina aldre syskon lart sig

i skolan och sedan sjong har hemma. En del
sadnger kunde nog hamna under béltet fast
inte vi ungar uppfattade det sa. Typ Ifjol sa
gick jag med herrarna i hagen ... (Man fodd
1949.)

[ familjer byggs en egen repertoar upp som kan
besta av alla de olika slags vaggvisor som beskri-
vits ovan. Ibland sjunger mamma och pappa
olika visor, ibland nattar dven aldre generatio-
ner och bidrar med sina favoriter. De lite dldre
barnen framf6ér 6nskemal och nya visor tillkom-
mer. Olika sprak och dialekter kan foras vidare
eller presenteras genom visorna som sjungs.
En kvinna fo6dd 1984 berattar hur hon sjunger
"Gud som haver barnen kar” forst till det som
hon kategoriserar som den "svenska melodin”
och sedan till den "finska”, alltid i samma ord-
ning, som for att knyta ihop olika traditioner. I
Sverige och Finland anvénds tva olika melodier
av Ivar Widéens (1871-1951) tonséttning av psal-
men (Sarelin u.4.), men bonen kan ocksa sjungas
pa till exempel melodin till "Blinka lilla stjarna”.
Texten bygger dels pa en folklig bén tryckt
forsta gangen 1780 i kronprinsen Gustaf Adolfs
Barnabok, dels har Siri Dahlqvist (1889-1966)



forfattat ytterligare fyra verser. Gransen mellan
aftonbon och vaggvisa ar ibland otydlig eftersom
aftonbonen kan sjungas, antingen fOr barnet
eller med barnet, eller si ingar en talad afton-
bon i nattningsproceduren tillsammans med
sjungna visor. Vaggvisorna har ocksé en formaga
att binda ihop generationer, som i ndsta exempel
dar farmor, farfar och mormor (hér kallad momi)
forknippas med specifika visor.
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Med storbarnet var det alltid samma fyra
vaggvisor: Sininen uni (som momi sjong for
mig nir jag var barn), Brahms vaggvisa (Nu i
ro slumra in, som farmor sjong fér mig nar
jag var barn), Joutuin vain nyt Nukku-Matin
luo (momi igen) och Fredmans epistel n:o
81 (Mark hur var skugga, ett minne av dels
farfar, dels mina studentkorstider). (Kvinna
fodd 1977.)

Genom kombinationen av olika visor férknippade
med olika ménniskor och olika tider skapas en
personlig sdngskatt med tentakler &t manga hall.
Aven om det lilla barnet inte vet varifran singen
kommer eller vem som sjungit den tidigare kan
det spela roll for sdngaren som for vidare ett kul-

turellt arv.

Vaggvisorna som
vardagligt kulturarv

Genom analysen av fragelistan "Vaggvisor och
godnattsanger” och kontextualiseringen av
aldre insamlat material framtrader ett vardagligt
sjungande med en mycket tydlig funktion, som

spelar roll i dagsrutinerna i manga barnfamiljer.
Vaggvisan som genre omfattar ett formelsprak
som gor att ocksd dldre vaggvisor anvinds i
samtiden, men samtidigt finns det utrymme for
improvisation och anpassning, som att sjunga
alla snapssanger man kan eller visksjunga for att
sikert inte viacka barnet mellan vakenhet och
somn. Vaggvisor ar en oppen genre med givna
inslag i form av regelratta vaggvisor oavsett om
de ar nya eller gamla. Med regelratta menas har
visor som uppfattas som enbart vaggvisor, ofta
for att de enbart sjungs i dessa situationer och
innehaller motiv som handlar om att barnet
ska sova eller somna. Samtidigt ger den 6ppna
genren sangarna mojlighet att vélja vad som
passar dem sjalv, eller barnet bast. Att sova barn
med sang ar en ritual som underléttar i vardagen
men ocksa skapar utrymme for narhet och kon-
takt mellan barn och vuxen.
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For mig ar vaggvisorna ett kulturarv och en
ritual, en trygghet for barnet. Jag gillar ocksa
att sjunga fast jag aldrig gor det annars, och
tanker ofta p4 min mormor som sjong och
trallade. (Kvinna fodd 1985.)

Vi har att gora med ett sjungande som for manga
kan vara kravldst, d&ven om fragelistsvaren ocksa
omfattar de som inte ens vill eller upplever sig
kunna sjunga i morkret hos ett litet barn. Den
intima sangstunden skapar trygghet och foku-
serar helt pa det lilla barnet i relation till den
vuxna. Vaggvisor och sjungandet av dem blir ett
kulturarv som binder ihop generationer bade
bakét och framét i tiden.
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DAVID ANTHIN

"... nu dr tiden da visor ska sjungas”

Tradition, fornyelse och det eviga nuet i den svenska visan

Aven om de flesta har ndgon form av uppfatt-
ning om vad som kénnetecknar en visa ar det
en svargripbar genre. Som litteraturprofessorn
Mats Malm papekat har visan haft en alldeles
sarskild dynamik genom historien, och genrede-
finitionen behover darfor vara vid (Malm 2021).
Den svenska visan har en lang och stolt tradi-
tion, och genom att studera denna tradition kan
vi trots allt fa syn pa en rad kdnnetecken som
utmarker visgenren. Samtidigt kan vi da ocksa
notera dynamiken genom att peka ut visans
stdndiga fornyelse. Syftet med denna artikel ar
att pa ett dvergripande plan beskriva hur mot-
satsparet tradition och férnyelse har format den
svenska visan fran medeltiden och fram till vara
dagar. Min beskrivning ska har utga ifrdn ett
antal dterkommande férhallningssatt och teman:
dialogen med tidigare visdiktare; doden; karle-
ken; naturen; sommaren; det politiska samt en
reformistisk respektive revolutionir attityd till
traditionen. Slutligen ska jag dven behandla ett
vasentligt tema som aterkommer i den svenska
vistraditionen och som samtidigt ringar in ett
utmérkande framstdende forhallningssétt hos
ett flertal visdiktare: det eviga nuet.
Utgangspunkten for artikeln a&r min tidigare
forskning om Evert Taube (Anthin 2007) samt
mitt arbete med tva visantologier i Svenska
Akademiens klassikerserie: En svensk visbok.
99 visor och en psalm (2021) samt En ny svensk
visbok. 99 visor och en rapp (2024). Vad giller
de tva sistnimnda visantologierna bor sarskilt
namnas de tva lingre inledningsessier som jag

har forfattat dar tillsammans med musikern och

visforskaren Martin Bagge: "En stolt vistradition”
(Anthin & Bagge 2021) samt "Tradition och férny-
else” (Anthin & Bagge 2024). Samtliga visor som
citeras eller refereras till i denna artikel ar ham-
tade fran de bada ndmnda antologierna.

Med tanke pa forumet for denna artikel ska
det omgaende slas fast att det hir i forsta hand
handlar om den rikssvenska vistraditionen.
Visserligen finns det manga visor i de bada anto-
logierna som jag vet sjungs dven i det svenska
Finland, och de finlandssvenska visdiktarna Tove
Jansson (1914-2001) och Bengt Ahlfors (f. 1937)
finns representerade i de bada antologierna,
men till den finlandssvenska vistraditionen far vi

helt enkelt atervinda i ett annat sammanhang.

Ett par visdefinitioner

Det kan vara pa sin plats med ett par definitio-
ner. Forst: Vad ar en visa? Denna hybridgrenre
later sig svarligen definieras - Mats Malm talar
alltsa symptomatiskt om "den dynamiska visan”
i sitt forord till En svensk visbok (Malm 2021).
Visan har helt enkelt klétt sig i en skiftande och
omfangsrik garderob genom arhundradena, och
i sjalva verket ar det tack vare sin dynamik som
visan har kunnat leva vidare in i var tid utan att
bli museal. Ordet visa kan annars hérledas fran
substantivet vis i betydelsen ’sitt’, sannolikt med
konnotationen ’sitt att foredra eller sjunga’.
Vis- och balladforskaren Bengt R. Jonsson har
formulerat en definition som det brukar hin-
visas till inom visforskningen. Visan ar, enligt



Jonsson, "en strofisk dikt med tillhorande melodi
dér i regel bade text och musik har en tdmligen
okonstlad karaktar” (citerat efter Malm 2021:VII;
se aven Jonsson 1962). Denna definition stammer
in pa en stor del av den svenska vistraditionen,
inte minst pa de anonyma, folkliga visorna, men
helt tillfredsstillande &r den inte nir man ska
narma sig den litterdra vistraditionen.

Inom visforskningen skiljer man mellan ano-
nyma folkvisor och individuellt forfattade litte-
rara visor. I de tva visantologierna fér Svenska
Akademiens klassikerserie ligger fokus pa den
litterdra visan, dven om den forsta antologin
inleds med fem folkliga visor med rotter i med-
eltiden. Samma fokus ska héllas i denna artikel.

Sa: vad ar en litterdr visa? Forst kan det kon-
stateras att detta dr en 1900-talskonstruktion,
tidigare hade inte uppdelningen mellan folk-
liga och litterdra visor gjorts pa samma sitt.
Musikvetaren Marita Rhedin, som ingdende har
forskat pa den litterdra visan, har betonat vikten
av att studera den miljo dir begreppet forst
vaxer fram (Rhedin 2011). I borjan av 1900-talet
far visan ett uppsving och det talas bland annat
om litterara kabaréer i Stockholm, dar just visan
ar tankt att sta i fokus. Det ar i ett sddant sam-
manhang som till exempel Evert Taube (1890-
1976) debuterar som visartist (Anthin 2007).

Vid denna tid nar ocksd Bellmankulten nya
hoéjder och Carl Michael Bellman (1740-1795) ses
som den stora forebilden for den litterdra visan.
Allt fler lut- och vissadngare framtrader i inte
minst Stockholm, och Bellman &r dé ett obliga-
toriskt inslag pa repertoaren.

Texten hamnar i centrum néar den litterdra
visan uppmarksammas. Taube talar om "musi-
kantisk poesi” och det ar just den sdngbara lyri-
ken som lyfts som visans kannemarke. Samtidigt
ser vi under 1900-talets forsta halft hur vis-
genren professionaliseras, med portalgestalter
som Birger Sjoberg (1885-1929), Dan Andersson

(1888-1920), Evert Taube samt Nils Ferlin (1898-
1961).

Den litterdra visan kriver alltsd ett forfat-
tarsubjekt, en kind upphovsperson. Detta giller
ocksa framst for just texten, melodin kan mycket
vél ha hdmtats ur den anonyma, folkliga skattkis-
tan. I forlingningen utvecklas en tydligt skriftlig
tradition, till skillnad fran den tidigare muntliga
vistraditionen. Det blir allt vanligare att visdi-
ktare ger ut sina visor i prydligt sammansatta
och inte sillan pikostade visbocker. En intres-
sant iakttagelse i detta sammanhang ar att da
vi satte samman den andra antologin i Svenska
Akademiens klassikerserie, kunde vi ocksa kon-
statera en tillbakaging till det muntliga. Det har
blivit allt ovanligare med tryckta visbocker under
den andra halvan av 1900-talet och de inledande
decennierna av 2000-talet. Publiken har mer
och mer fitt ndja sig med muntligt framférda
versioner av visorna - pa skivor, digitala platt-

formar och, givetvis, under liveframtradanden.

Den stolta svenska
vistraditionen

Nérvitalar om den svenska visans ursprung hand-
lar det snarare om ett nordiskt rotsystem, eller
annu mer korrekt om ett germanskt ursprung
fran en dans- och balladtradition (Malm 2021).
Inte desto mindre brukar det talas om en sarskilt
stolt svensk vistradition. Orsaken till detta stavas
naturligtvis Carl Michael Bellman. Med Bellman
skapas en tradition som dnnu r levande, mycket
tack vare att visdiktarna sjilva genom arhundra-
dena har fort en dialog med varandra. En nutida
visentusiast som Hékan Hellstrom (f. 1974) talar
med Olle Adolphson (1934-2004), som i sin tur
for en dialog med Taube, som i sin tur, som
s& manga, apostroferar Bellman, som i sin tur
pekar ut féoregangarna Johan Runius (1679-1713)
och Lars Johansson Lucidor (1638-1674): "Jag



skull’ supa om ni tror, / liksom Runius, Lucidor”,
heter det i "Fredmans epistel n:o 24”. P4 sa sitt
har ocksa klassikerstatusen for vissa visdiktare
skapats och vardats over lang tid.

Dialogen och den starka traditionsmedve-
tenheten har gjort att vissa teman och motiv har
blivit sdrskilt framtrddande. Sa har till exempel
spritromantiken inom den svenska vistradi-
tionen, som ett led i en manlig dominans, ofta
uppmarksammats och visforskaren Karin Strand
lyfter fram motivklustret "flickan och flaskan”
nar hon ska peka ut den manliga dominansen
inom traditionen (Strand 2008). Det ar ocksa
som supbroder Bellman apostoferar Runius och
Lucidor i epistel 24, och i epistel 2 blir motivklus-
tret komplett: "Supa, dricka, / och ha sin flicka,
/ ar vad Sankte Fredman lar.”

Det ar helt enkelt hos flickor och i flaskan som
manga av de dldre, manliga visdiktarna har sokt
sin trost. Pa senare ar har det blivit allt l4ngre
mellan skalarna, ndgot som en modern visdik-
tare som Stefan Sundstrom (f. 1960) kan raljera
over i en visa som "Fredmans sista epistel” fran
borjan av 1990-talet (Par Bricole, som det hinvi-
sas till i citatet, var ursprungligen en backana-
lisk skdmtorden med Bellmans Bacchi orden som
inspirationskélla, ett sallskap déar sangen alltid
har spelat stor roll, och gor sé fortfarande):

For sd ar det med alkoholister

att de bor avnjutas pa hall

Bara de héller sig uti sina kistor
sa sjungs det om dom i Par Bricoll

Det kan 6verhuvudtaget vara fruktbart att stu-
dera olika framtriddande motiv och teman i den
svenska vistraditionen for att fa syn pa bade tra-
ditionen och dess utveckling.

Den oundvikliga Déden
Slutet ar oundvikligt dven inom den svenska
vistraditionen. Samtidigt kan visan ytterst ses

som en besvirjelseakt, ett sitt att bjuda déden
motstand. Genom att sjunga om ddden blir den
nagot mindre farlig. [ "Fredmans epistel n:o 81"
("Mark hur’ var skugga”) ar det symptomatiskt
nog flaskan som i slutdndan skanker trost at
begravningssallskapet. I den folkliga traditionen
kan vi ocksa se ett ndrmast masochistiskt nju-
tande av doden, tydligt uttryckt i de populdra
skillingtrycken, som till exempel "Korset pa Idas
grav’ med text av Charlotta Berger (1784-1852).
Birger Sjobergs visdiktning vilar pa den folk-
liga skillingtryckstraditionen, och foga forva-
nande behandlar han darfér dven déden: "Ja, du
kommer till slut, / bleka Dédens minut”, kon-
staterar han ndrmast uppgivet i en av sina mest
kanda visor. Sjoberg led sjalv av bade scenskrick
och dodsangest. P4 ett av sina visitkort hade han
skrivit: "Angsliga Sjoberg. Triffas lattast i hjirtat.”
I den postumt utgivna visan "Som sker vid som-
marvakan” ar dock tonen ljusare. Har beskriver
Sjoberg doden som en kort svimning, och dver-
gangen mellan doden och paradiset ar lika latt
och kort som den svenska midsommarnatten:

Liknar ej faran da - trots skramsels vita
lakan -

mildaste skymningsblund i juninattens
gang?

Vél rader natt - men sd som sker vid
sommarvakan.

Bida en ringa stund - och morgon slar sin

sang!

Den eviga kdrleken

Birger Sjoberg var inte bara intresserad av doden.
Hans forsta vissamling, Fridas Bok (1922), har en
talande undertitel: Smdstadsvisor om Frida och
Naturen, om Doden och Universum. For efter-
varlden ar det framfor allt karleksvisorna om
och till sdingmon Frida som har blivit populara.
Kérleken ar ocksa i stort otvetydigt det mest



framtradande temat i den svenska visan. Vi har
redan uppmarksammat "flickan” i motivklustret
"flickan och flaskan”, och i den starkt manliga
vistraditionen har det varit centralt att ha en
sdngmo, oftast flera, att besjunga. Sjoberg hade
alltsa sin Frida, medan Bellman hade Ulla och
Cajsa-Stina, Taube hade Rosmari, Carmencita,
Rosa med flera och Cornelis Vreeswijk (1937-
1987) hade bland andra Ann-Katarin, Cecilia och
Felicia.

I de svenska visorna beskrivs alla typer av
karlek, aven dess bieffekter. Vi har den ero-
tiska kérleken hos Bellman, som i epistlarna 48
("Solen glimmar”) och 72 ("Glimmande nymf!”),
den mer kyskt idylliska hos Sjoberg, som i "Den
forsta gang ...” och "Varnattstankar vid Fridas
ruta”, och den hoviska hos den dldre Taube, som
i "Sa skimrande var aldrig havet”, fér att har bara
ndmna nagra exempel. Vi bor ocksa i detta sam-
manhang uppmarksamma den centrala dansen.
Balladen var ju ursprungligen en dansvisa, och
hos inte minst de aldre litterara visdiktarna bjuds
det upp och dansas flitigt. "Konversation under
dans” blev tidigt Taubes specialitet och hans
skirgardsvalser blev i sjélva verket ocksd popu-
lara schlagermelodier (Edstrom 2008). Det har
var en tid d& dansbanor och bryggdans var en
populdr nojesform i Sverige. Langre fram bjuds
det upp alltmer sillan i den svenska visan, detta i
takt med att tretakten ocksa har ersatts av andra
taktarter.

Som sagt var: det finns ett brett kirleksspek-
trum i den svenska visan. Aven dess bieffekter
har fatt sina visor, som till exempel olycklig
karlek och otrohet. I den folkliga visan "O tysta
ensamhet”, dir texten gar tillbaka pa en text
av Olof von Dalin (1708-1763), ar det den obe-
svarade karleken som star i centrum, och i Olle
Adolphsons moderna klassiker "Trubbel” ar det
otroheten som besjungs.

De kvinnliga visdiktarna &r visserligen féarre
till antalet, men med dem som dnda forekommer

vidgas perspektiven. Detta géller inte minst pa
karlekens omrade. Redan under 1700-talet nyan-
serar Hedvig Charlotta Nordenflycht (1718-1763)
den manliga karleksonskedrommen betéankligt. I
visan "Frihet, min fr6jd” diktar hon bland annat
féljande om den forradiska karleken:

Vad for en eld, vad farlig snara
som i en hast all frid fortar!
Aldrig jag sett den ndjder vara,
som ar kar:

skydda min frihet, att férfara

vad det ar.

Det finns fler kvinnliga diktare som har vidgat
karleksperspektivet, till exempel Julia Nyberg
(1785-1854) med "Den stackars Anna” (mer kiand
som "Varvindar friska”) och Barbro Horberg
(1932-1976) som med sin visa "Sommard” bryter
mot den manliga, glittiga skirgdrdsvalsen. I
bada dessa exempel handlar det om distans: hos
Nyberg &r det kriget som distanserar de bada
alskande, medan det i Horbergs mer moderna
visa ar mannens bankaffarer i London som skiljer
det dkta paret at.

Gar vi langre fram i tiden, till en modern vis-
diktare som Maud Lindstrom (f. 1980), kan vi se
hur hon helt gor upp med den manliga vistradi-
tionen kring uppvaktandet av en sdngmo. I visan
"Vacker vid vatten” (2005) beskriver hon hur
svart det ar att leva upp till den manliga truba-
durens idealbild av kvinnan:

Som en Sankta Lucia pa fotot vid din sing
star en kvinna pa stranden vid Sjosala dng.
Hon ar Frida, Sabina, Cecilia, Rosmarie.
Hon ar allt man vill vara men aldrig kan
bli.

Och lite senare i visan ska det kvinnliga diktjaget
lamna den romantiskt forljugne alskaren:



Det ar midvinternatt dver Sj0sala ang.
Jag ska snart tvingas ldmna din
knullvarma sang

men pa fotot dr det sommar och himlen
ar bla.

Det ar henne du besjunger och mig du

kan fa.

Lindstrom gor alltsd upp med en manlig vistra-
dition, samtidigt som hon visar goda kunskaper
om densamma. Till detta ska vi aterkomma.

Det ska dock ségas, i rattvisans namn, att det
de senaste 50 aren (utifrdn urvalet i den andra
visantologin) ocksd har stamt upp kvinnliga
visroster med en mer positiv syn pa karleken.
Under denna period ser vi ocksa prov pa homo-
sexuell karlek i den svenska visan. Forst ut var
Jan Hammarlund (f. 1951) med visan "Ville” fran
1973.

Sdngmon har dock i stort sett forsvunnit
i modernare visor och trenden ar att i stillet
anvanda ett anonymt "du”. Formodligen ar detta
ocksa ett resultat av ett okat inflytande fran en
amerikansk singer-songwritertradition. Fast nog
sjungs det lika mycket om kérleken i dag som
tidigare - som tema i visans universum ar kirle-

ken definitivt evig.

Tillbaka till naturen

Den svenska naturen kan sdgas rama in hela vis-
traditionen, samtidigt som den har erbjudit en
mingd scener, bade litterdra och fysiska. Har
finner vi alla nationstypiska naturtyper: skogen,
falten, dngarna, bergen, floderna (dlvarna) och
forsarna, sjdarna samt havet med sin skargard.
Den moderna naturkanslan kom dock forst med
forromantiken under 1700-talet. Tidigare hade
naturen framstéillts som farlig, som ett hot,
vilket vi tydligt kan se i folkvisorna med med-
eltida ursprung, som till exempel i "Herr Olof
och dlvorna”. Den mangsysslande forfattaren,
historikern och visinsamlaren Erik Gustaf Geijer

(1783-1847) har inspirerats av denna gamla
natursyn i sin egen 1800-talsvisa "Den lilla kolar-
gossen”, dar den kristna tron blir botemedlet
mot den hotande naturen: "Den ratt kan ldsa sitt
Fader var, / han rades varken fan eller trollen.”

Det dr med urbaniseringen som den moderna
naturkinslan vixer sig stark. Ytterst handlar det
om en langtan tillbaka till naturen, for att tala
med Rousseau (Molander Beyer 2025). Det ar
forst nar vi har lamnat landsbygden och naturen
som vi kan langta tillbaka till den. Bellmans natu-
rutflykter i epistlarna brukar i detta samman-
hang nidmnas som tidiga typexempel pa denna
nya naturkinsla. Langre fram uttrycker bade
Sjoberg och Taube samma typ av langtan efter
en idyllisk natur. Hos den sistndamnde utvecklas
denna kéansla till ett slags panteism, som ocksa
lagger grunden till ett starkt miljoengagemang.
Hans sista visa, "Anglamark”, kan d lasas som ett
natur- och miljotestamente med en rad uppma-
ningar till den svenska publiken, vilka dessvarre
ar minst lika aktuella i dag:

Lat barnen dansa som dnglar kring 16nn
och alm,

leka tittut mellan blommande grenar,

lat faglar leva och sjunga for oss sin
psalm,

1at fiskar simma kring bryggor och stenar.
Sluta att utrota skogarnas alla djur!

Lt ornen flyga, 14t radjuren 16pa!

Lat sista dlven som brusar i var natur
brusa alltjamt mellan fjallar och gran och
fur!

Aven Dan Andersson har en panteistisk hillning
i sitt visuniversum, forlagt till det svenskaste av
landskap: Dalarna. Den som tar naturkdnslan
och panteismen langst dr kanske annars Elisabet
Hermodsson (1927-2017), da hon i visan "Vara
ingenting” (1974) forst sjalv blir en del av naturen,
for att darefter upplosas i intet:



Spolas 6ver land vara vag och vattendjup
vara blahet, havets ljus, och molnens
strackning over hav

strimmas tunn i sand, vara rev och
bottenstup

vara strak av kalkens vita flis i strandens
gula lav

finnas i ett svall vara vag och vattenring
finnas, inte finnas, vara tanke nagon tankt
iljus

smulas i guds hand, vara stoft och
ingenting

vara skuggan av en fagels vinge over

sandens grus

Den naturkansla som vi kan se hos visdiktare
som Bellman, Sjoberg och Taube lever kvar ocksa
i de senaste femtio arens visor (se urvalet i En
ny svensk visbok). Kanske kan man se en ten-
dens att havet ir den naturtyp som har lockat
flest moderna visdiktare. Bellmans och aldre
tiders alv, den som bland annat brusar i epistel
81 ("Mérk hur’ var skugga”), har samtidigt allt
oftare blivit en flod i modern vislyrik, férmodli-
gen genom rockinfluenser fran det stora landet i
véster. Langtan tillbaka till naturen ar dock kon-
stant och vi kan ocksé notera att flera visdiktare
har valt att fora vidare Taubes miljoengagemang
, som till exempel Emil Jensen (f. 1974) i visan "An
susar skogen” fran 2022.

Under "grona vagen” pa 1970-talet, dd manga
svenska barnfamiljer limnade staden for att flytta
ut pa landet, blev aven glesbygden besjungen i
den svenska visan. Har utmarker sig den natu-
raliserade stockholmaren Allan Edwall (1924-97),
med rotter i Jimtland. I visan "Arstider” fran 1979
tar han hjélp av det gamla bondesamhallets ars-
tidshjul for att beskriva en fabriksnedldggning pa
en mindre ort, och hur den lilla manniskan far
lida nir kapitalet tar 6ver. Visan avslutas dven i
en karv resignation, typisk for Edwalls galghu-
mor, mitt i den svenska sommaridyllen:

Sen ar den skona sommarn har
med lust och fagring stor.

Och bruna ben och tunna skor
och mesen som i holken bor
och kaffekask och dragspelslat
och getingbon och motorbat
och Mjolkcentralens kalla glass
och utedans och utedass

och dunket fran en fiskesmack
och juice i tetrapack.

Och man ér ledig och fri
och det skiter man i
for det kvittar snart hur det ska bli.

Den inspirerande sommaren

Edwalls visa "Arstider” leder oss in pa den arstid
som har en sdrstéllning inom den svenska vis-
traditionen: sommaren. De klassiska poeterna
fran Sydeuropa ma ha haft varen, den tid da livet
atervander till naturen, som favoritarstid, men
hér uppe i den kalla nord har vispoeterna viantat
lite langre innan de har brustit ut i livsbejakande
sang. For den svenska vistraditionen ar sannerli-
gen somrig. "En dag skall det varda sommar, har
visorna spatt”, sammanfattar Nils Ferlin denna
vissommarvurm. Det ar heller ingen tillfallighet
att Birger Sjobergs dlskvdrda bodbitrade traffar
sin dlskade sangmo Frida allra forsta gdngen just

en sommardag:

Den forsta gang jag sag dig, det var en
sommardag

pa formiddan, da solen lyste klar,

och dngens alla blommor av manga
hundra slag,

de stodo bugande i par vid par.

Den som mer dn ndgon annan visdiktare har
kommit att skapa sjilva sinnebilden av den
svenska sommaren ar sjalvklart Evert Taube. Har
ar "Calle Schewens vals” frdn borjan av 1930-talet



den enskilda visa som understryker detta faktum
allra tydligast:

I Roslagens famn pa den blommande 6,
dar vagorna klucka mot strand,

och vassarna vagga och nyslaget ho

det doftar emot mig ibland,

dar sitter jag uti bersan pa en bank

och tittar pa tarnor och mas

som storta mot fjarden i glitter och stank

pa jakt efter fodan gunas.

Under 1930-talet, nar svenskarna fick sin semes-
ter och sjdlva pa allvar kunde f& uppleva det
svenska sommarparadiset, blev "Calle Schewens
vals” ndgot av en inofficiell nationalsang i Sverige,
men dess popularitet har bestatt in i var tid.
Har foljer filmregissoren Bo Widerbergs lyriska
omdome:

7

Det ar en musik och en text som bara tar en
omvag genom Orat ner till ndsan dar den hor
hemma: dir kdnns den som en doft, stark
och tat. Hoet borjar stacka sig i rummet

dir jag ar, om det sa dr isblommor pa rutan.
Svenskt nyvolmat ho. Det ar min natio-
nalsang, om jag behdver nigon, och det gor
jag. Den innehéller det basta hos mitt land.
Det dr néstan sa att man nyser ndr man hor
den.

(Citerat efter Svensson 1976:50.)

Liangre fram, under det politiska 1970-talet,
kunde dock den svenska vissommaren ocksa
bidra till ideologiska grubblerier, som i Elisabet
Hermodssons visa "Vad gor vi med sommaren,
kamrater?” fran 1973. Har grubblar Hermodsson
over om man kan sjunga om svensk sommar nar
varlden ser ut som den gor:

Vad gor vi med sommaren kamrater
vad gor vi med sommarljusets land

nar krigets och penningens magnater
oss hotar med valdets kalla hand

I denna tidstypiskt dialektiska visa, dar vissom-
maren (tes) stills mot den politiska kampen
(antites), eller dir "Brecht moter Taube” for att
lana en tréaffsdker karakteristik fran kulturjour-
nalisten Ulrika Knutson (Knutson 2017), kommer
i alla fall Hermodsson fram till syntesen att den
milda sommaren behdvs dven i den socialistiska
kampen - som inspiration:

Det gor vi med sommaren kamrater
vi lar oss av hennes milda glod

att kimpa mot bomber och granater
och dela pa gladje fred och brod

Den politiska visan

Politiska visor och kampsanger ir inget nytt
fenomen. Sa brukar till exempel "Sinclairesvisan”
fran 1700-talet, med text av Anders Odel (1718~
1773), raknas till de litterdra alster i Sverige som
har haft storst politisk betydelse, da den sigs ha
gett upphov till "Hattarnas ryska krig” 1741-1743.
Anda maste 1970-talet anses som det decennium
da den politiska visan fick sitt stora genombrott.
Vi har redan sett hur Hermodsson blir politisk i
sin sommarvisa, och detta var en tid da de poli-
tiska visorna nadde ut till en bred publik dven
utanfor arbetarrorelsen och den partipolitiska
kontexten.

Under 1970-talet blev inte minst teatern
en vital scen for den svenska visan. Detta var
ocksa en tid dd kvinnororelsen vixte sig stark i
landet, och pa Stockholms stadsteater spelades
feministiska pjaser av dramatikerna Margareta
Garpe (f. 1944) och Suzanne Osten (1944-2024):
Tjejsnack (1971), Kdrleksforestdllningen (1973),
Josses flickor (1974) samt Fabriksflickorna (1980).
I dessa pjaser ingick en rad visor med musik av
Gunnar Edander (f. 1942). En av de mer kinda



visorna ar "Befrielsen dr nara” ur Josses flickor.
I denna tidstypiska visa knyter Garpe och Osten
samman en historisk kvinnokamp med den kamp
som fordes i samtiden av bland andra Grupp 8,
samtidigt som de kopplar ihop en kvinnokulturell
utopi med arbetarrorelsens kampsangstradition:

Befrielsen ar néra,

tiden ar nu mogen.

Nu vaknar vi kvinnor.

A, alla kira systrar,

dagen ar antligen har

da vi ger varandra stod

att ta det stora steget

att klara av vart sista prov
fram till rosor och brod

at var och en efter dens behov.
Men, kan vi? Vill vi? Tors vi?
Ja, vi kan! Vi vill! Vi tors!
Men kan vi? Vill vi? Tors vi?

Ja, vi kan, vi vill, vi tors.

Jamte kvinnororelsen vixte ocksé fredsrorelsen
ilandet, for att blomma ut i borjan av 1980-talet.
Parallellt med denna politiska utveckling fick vi
ocksa en progressiv musikrorelse (proggen), som
satte djupa spar i tidens visor. Frihet och soli-
daritet blev nyckelord for visdiktare som Mikael
Wiehe (f. 1946) och Bjorn Afzelius (1947-1999).
Varlden oppnades upp, vilket inte minst visade
sig i musikaliska influenser. Detta var inget
helt nytt fenomen, redan globetrottern och
varldsmedborgaren Taube hade lanserat bade
utlandska musikstilar som tango och tamborito
och fraimmande litterdra miljoer som Pampas,
Ligurien och Provence. Det nya nu under 1970-
talet var det tydliga politiska budskapet, formu-
lerat fran vanster.

Bade Wiehe och Afzelius fortsatte ocksd med
sina politiska kampsanger nér tiderna férand-
rades under 1980-talet. En av Wiehes skarpaste
visor, "... ska nya roster sjunga’, slapptes forst

1988, mitt under nyliberalismens och individu-
alismens glansdagar, men ekot fran 1970-talet
ljuder dnnu starkt:

Sangerna om frihet,

om rattvisa och fred,
sdngerna om folket

som aldrig kan slas ned.
Sangerna om kérlek

som aldrig kan forstummas
ska nya roster sjunga,

ska nya roster sjunga.

Tradition och férnyelse

Som framgatt har traditionen historiskt sett haft
en stark paverkan pa den svenska visan. Dock
hade genren stelnat och blivit museal om det inte
samtidigt hade funnits fornyelse. Vi har redan
sett prov pa sadan fornyelse i dialogen med tra-
ditionen, och visgiganten Evert Taube hade just
"tradition och fornyelse” som sitt konstnarliga
valsprak (Anthin 2007).

Taube har dock inte varit ensam om insikten
att visgenren hela tiden behover fornyas om den
inte ska do ut. I sjdlva verket ar det just visans
dynamik genom arhundradena som har bidragit
till genrens vitalitet. Bland de moderna visdik-
tare som vi har samlat i den andra visantologin i
Svenska Akademiens klassikerserie kan vi grovt
sett notera tva typer av fornyare: reformister
och revolutionédrer. Bdda grupperna kan dock
sigas fora en dialog med traditionen.

Till reformisterna skulle vi kunna riakna Olle
Adolphson och Alf Hambe (1931-2022). De skapar
visserligen sina egna visuniversum, men bade
musikaliskt och textmassigt ligger de ndra den
svenska vistraditionen, samtidigt som de visar
upp stora kunskaper i denna tradition.

Bland revolutionirerna har vi redan upp-
marksammat Maud Lindstrom och hennes revolt
mot den "gubbiga” sdngmdtraditionen. En annan



som kan ndmnas i sammanhanget ar Ted Strom,
som trotsar den svenska vissommarvurmen med
sin 6desmattade ballad "Vintersaga” (1984). Har
ar det definitivt inget somrigt, glittrande skar-
gardshav som moter lyssnaren, utan tvirtom
ar det fran havet som det stora vemodet rullar
in - vintertid! Stroém beskriver ett land dar saval
naturen som manniskorna (och darmed kérle-
ken) ar stelfrusna, vilket fjarmar denna visa en
bra bit frdn mittfaran i svensk vistradition:

Tradarfik i Docksta i motorvagens skugga,
en 6verdos pa Skdarholmens station.
Insndade gardar nanstans pa Osterlen,
och fyllan vaxer till pA Mommas krog.
Frusen torst i kon pa Stadspuben i Luled,
frusna drémmar uti monarkin.

Kérleken far leva mellan nattskiftet och
drémmen,

kérleken gar pa billigt vin.

Det ir da som det stora vemodet rullar in,
och fran havet blaser en isande, grakall

vind.

Samtidigt ar det i dialogen med den ljusare
svenska vistraditionen som Stréms morka ballad
hamtar niring. De aterkommande omkvidena
efter varje strof pAminner ocksa starkt om den
medeltida balladens omkvaden och har ska det
i rattvisans namn sagas att det dven finns rikligt
med exempel pa 6desmattade ballader inom den
svenska vistraditionen - fran medeltiden och
framat. Det Strom gor &r att han placerar denna
tradition i ett samtida valfairdssamhalle pa dekis,
och det ar ju ocksa en form av férnyelse.

Som framgatt ligger fokus i denna artikel pa
vistexterna, men hir kan det vara pa sin plats att
namna att den storsta fornyelsen av den svenska
visan i modern tid formodligen har skett pa
musikens omréde. Folkliga melodier och diverse
dansmelodier, med valsen i centrum, har kom-
pletterats med forst jazz och blues, darefter med

rock och pop. Vi har numera fitt begrepp som
vispop och rockpoesi. Det ar en fornyelse som
bara understryker visans dynamiska vasen och
som det gar att sdga mycket om, men hér ir inte
platsen for en sddan genomgang.

Visans nu

Sa har vi da dntligen kommit fram till visans nu.
Detta tema kan ocksé fa sammanfatta de tankar
som har framforts i denna artikel: dialogen med
tidigare visdiktare; synen pa doden, kirleken,
naturen och sommaren samt attityden till tra-
ditionen kan namligen sdgas smalta samman i
detta visans eviga nu.

Det finns samtidigt tva aspekter att ta upp
angdende visans nu: en innehallslig/tematisk
samt en genre- och framféranderelaterad. Vi
borjar med den innehéllsliga aspekten.

Det finns en stark hedonistisk tradition i den
svenska visan: att njuta av nuet. Det ar ett slags
fornojsamhetens lov som har predikats genom
seklerna - en tacksamhet over att leva har och
nu. "Hér dr gudagott att vara” heter det till exem-
pel hos Gunnar Wennerberg (1817-1901), och Olle
Adolphson fyller i drygt hundra ar senare:

Nu ar det gott att leva
pd en sommardag.

Har star Adam och Eva,
har stér du och jag.

Taube ir pd nytt den enskilde visdiktare som har
predikat mest ihdrdigt om att leva i nuet, girna
ett somrigt sddant. Vi vet ocksa att han hamtade
inspiration till denna hallning fran traditionen
(Anthin 2007). I sin ungdom sjong han girna visor
av Elias Sehlstedt (1808-1874), och vid Taubes
offentliga scendebut i Smoégens Godtemplarloge
i februari 1918 framférde han Sehlstedts visa
"Vackert sd” (1893), den som inleds:



Du klagar, men du klagar dumt,
min gamle hedersvéan!

Ditt 6ga ser allting sa skumt

som om det grott igen.

Vad, som ditt sinne stimmer ned,
jag icke kan forsta.

Du ar ju foédd, att borja med,

och det ar vackert sa.

I Taubes kanske mest livsbejakande visa, "Sa
lange skutan kan gd” fran borjan av 1960-talet,
predikas ett liknande tacksamhetens lov, samti-
digt som vi uppmanas att leva i nuet:

Ja, vem har sagt att just du skall ha horsel
och syn,

hora boljornas brus och kunna sjunga!
Och vem har sagt att just du skall ha basta
menyn

och som fageln pa vdgorna gunga!

- -]
- -]

s tag med gladje ditt jobb fast du lider,
snart far du vila for eviga tider!

Men inte hindrar det alls

att du ar glad och ger hals,

sd kldm nu i med en verkligt sju sjungande

vals!

Det gar ocksa att koppla denna livsbejakande
nu-hallning till en roll eller persona som har
varit populdr att ikldda sig inom den svenska vis-
traditionen: bohemen eller outsidern. Denna roll
har ménga, framfor allt mén, tagit pa sig genom
arhundradena, fran Bellman och framat. Nils
Ferlins magra ben, armar och hals ("En valsme-
lodi”) kan sagas forkroppsliga detta utanforskap.
Bohemen eller outsidern planerar inte for fram-
tiden utan lever i nuet (Anthin & Bagge 2021).
Bohemen och outsidern har ocksa en med-
eltida slakting i narren. Det finns ett karne-
valiskt spar i den svenska vistraditionen som

harstammar fran medeltidens mysteriespel och
narrfester, dd man bytte plats i de sociala hie-
rarkierna - narren blev kung, kungen blev narr
- om blott for en dag. Till dessa tillfallen skrevs
ocksa skdmt- och nonsensvisor som till exem-
pel "Den bakvénda visan” (Anthin & Bagge 2021).
Skdamtvisor med nonsenstexter har darefter
levt vidare in i vara dagar, med "Under en filt i
Madrid” (1984) av Claes Eriksson (f. 1950) som ett
lysande exempel.

Det finns en rad fler exempel pa nuets bety-
delse i de bada visantologierna som ar utgangs-
punkten for denna artikel. En vemodig variant
artikuleras i Tove Janssons "Hostvisa” (1965):
"Skynda dej alskade, skynda att dlska”. Mindre
vemodigt framtrader nu-temat i "Ta av dej
skorna” (1965) av Povel Ramel (1922-2007) och
Beppe Wolgers (1928-1986) samt i Ramels egen
visa "Underbart ar kort” (1956). Poeten och visdi-
ktaren Ingela Strandberg (f. 1944) forlagger a sin
sida traditionsenligt nuet till en sommardag i sin
"Bla visa” (1976):

Och mina drommar ar s bld som himlen
och det jag tdnker pa kan ingen na.

An gar blodet runt.

An sé lever jag.

Jag finns just hdr, just nu,

en sommardag.

Aven en ung sangpoet som Laleh Pourkarim (f.
1982) har lyssnat av traditionen, i hennes fall
framst formedlad av ungdomsidolen Cornelis
Vreeswijk, vilket ar allra tydligast i "En stund pa
jorden”. Pourkarim sjunger hir i tacksamhet:

Jag la’ mig pa marken

och tackade himlen

att vi fick stiga pa land,

att vi fick kinna pa sanden.
Nu kan vi sdga

att vi har varit pa jorden.



Sa har vi ocksa slutligen den visa fran vilken jag
har lanat rubriken titeln till denna artikel: "Har
du visor min van” (1969) av Bengt Ahlfors. Denna
visa var nagot av en signaturmelodi for hela den
nordiska visscenen under framfér allt 1970-
talet. Har predikas nuets lov tydligare &dn i ndgon

annan visa:

Vill du leva ditt liv, gor det nu!

For nu 4r tiden da ditt liv ska levas

och den som ska leva ar du!

I morgon ar kanske for sent, min vén.
Vem bryr sig dd om vad du drémde och
ville?

Sa vanta inte pa ninting sen.

Det ar nu du ska leva min van!

Den andra aspekten av visans nu handlar snarare
om visgenrens inneboende premiss kring sjalva
framforandesituationen. Aven om vi har sett att
den litterdra visan ar néra knuten till en skrift-
lig kultur ar ju visan inte i forsta hand tankt att
lasas, utan tviartom ar framférandet knutet till
en muntlig situation. I sjilva verket kan man pa
goda grunder havda att en visa skapas har och
nu varje gang den framfors. Vi har dérfor i inled-
ningsessan till den forsta visantologin i Svenska
Akademiens klassikerserie formulerat ett nytt
forslag pa definition av visan, dar vi ocksa tar
hansyn till framférandesituationen: "en visa
bestar av en lyrisk text till musik och fullbordas
i och med framférandet for en publik” (Anthin &
Bagge 2021:XLIII).

Just publiken - och i dess forlangning: scenen
- har alltid haft en stor betydelse for visan som
muntlig diktform. Litteraturprofessorn Lars
Lonnroth har introducerat centrala teorier kring
muntlig diktning i sitt pionjarverk Den dubbla
scenen, och han visar har hur egentligen all munt-
lig diktning har skapats i en sarpraglad miljo, for
en specifik publik och scen, och hur detta har
fatt konsekvenser for det muntliga verkets bade

form och innehall. Lonnroth framhéller vidare
att visartistens onskan i sjilva framférandesitu-
ationen, det vi hir har kallat visans nu, dr att med
hjalp av en rad olika knep skapa en dubbelex-
ponering dar visans scen - berdttelsens scen -
smélter samman med miljon dar visan framfors,
alltsa berdttandets scen (Lonnroth 1978).

Hér kan det ocksa vara pa sin plats att paminna
om vad redan Geijer skriver om visan i forordet
till Svenska folkvisor frdn forntiden (1814-1816):

Deras element ar ej papperet, utan friska
luften, skogarne och Nordiska naturen. I
arhundraden hafva de blott lefvat i Sdngens
melodiska vagor: Slagten efter Slagten hafva
i deras enfalldiga [enkla] toner funnit ett
uttryck for sina kanslor; och deras offent-
liga framstéllande fér Konstkdnnarens nédsa
ar egenteligen en strandning pa det torra.
(Citerat efter Malm 2021:XII.)

Ytterligare en som hade forstatt visans vasen, att
ett (text) plus ett (musik) ar tre, och att visor inte
ska bedomas fran pappret var den stora smak-
domaren under 1700-talet, poeten och kritikern
Johan Henric Kellgren (1751-1795). Sa hir skriver
han i foretalet till Bellmans Fredmans epistlar
(1790):

,,Aldrig annu voro Skaldekonst och Tonkonst
mera systerligt forente. Det ar icke Vers,
som aro gjorde til denna Musik; icke Musik,
som Ar satt til dessa Vers: de hafva sa ikladt
sig hvarsandras behag, sd sammansmalt til
En Skonhet, at man féga kan se hvilken mést
skulle sakna den andra for sin fullkomlighet:
Verserna, at ratt fattas; eller Musiken, at ratt
horas.

Olycklig den, som utan 6ra och rost vil
doma om dessa Arbeten; men brottslig den,
som efter vanlige Reglor vagar at granska
hvad ej kan jamforas, hvad som varit utan



Monster, och skall blifva utan efterfolgd.
(Citerat efter Malm 2021:XIV)

Vi kan ocksa hanvisa till en betydligt modernare,
men lika klok rost, ndmligen Bob Dylan, som
sade foljande i sin Nobelféreldsning 2017: "But
songs are unlike literature. They are meant to
be sung, not read.” (Citerat efter Anthin & Bagge
2024:XLVVIL)

I detta sammanhang kan vi ocksa dterknyta
till visan i betydelsen 'vis’ eller 'satt’. En visa
framfors lampligast pa ett okonstlat sitt, sa att
texten verkligen gér fram.

Det 4r med andra ord helt bortkastat med
tryckta visor om de inte ocksa framfors, nagot
som Povel Ramel understryker i "Hall musiken

igdng™

Skénk at visorna liv med sidnggladjens
lagor,

tank pa att inget verkar s dott som noter
pa hog.

Den 1at som aldrig spelas den skdmmer ut
sin upphovsman,

men den ar harligt, ljuvligt skon sa lange

Litteraturférteckning

Litteratur

den pagar,
sa hall musiken iging sa lange du kan.

(Citerat efter Anthin & Bagge 2021:XLIV.)

Det kan hér vara lampligt att avsluta denna arti-
kel genom att pa nytt citera en strof ur "Har du

visor min van” av Ahlfors:

Har du visor min vén, sjung dem nu!
For nu ar tiden da visor ska sjungas
och den som ska sjunga ar du!

I morgon ar kanske for sent, min vén.
Sé synd om de visor som aldrig blir
sjungna!

Sé tala inte om visor med mig.

Lat visorna tala for dig.

Tradition och fornyelse har forvisso varit helt
avgorande for den svenska visan, frdn medelti-
den och fram till vara dagar, men fragan ar om
inte nuet dnda ar allra viktigast for att denna
dynamiska genre ocksé ska fortleva in i evig-
heten.
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HENRIK HULDEN

Litterdira visor som uttryck och
artisteri

Att framfora visor for publik ar mangfasette-
rat. Det gar att anldgga flera perspektiv pa den
verksamheten. Vad ar visor och vad ar publik?
Moijliga infallsvinklar 4r musik, tradition, kom-
munikation, sprak, poesi, retorik, folklig kultur,
gitarrspel, scenkonst, artisteri, regi eller drama-
turgi. I den har artikeln ger jag min syn pa visor
som uttrycksform. Jag tar avstamp i artistens
perspektiv och belyser de aspekter av viskon-
sten som berdr interaktionen mellan artist och
publik. Jag utgar fran tesen att en visa eller en
visforestéllning infor publik ar en helhet av flera
delar som den framférande artisten behover for-
halla sig till. Nedtecknade, komponerade eller
tonsatta visor ar ramaterial for en vissangare att
bearbeta for scenen, vilken scenen in rakar vara.

I artikeln fokuserar jag pa visor som mate-
rial for sceniskt uttryck infor publik. Jag kon-
centrerar mig pa det som kallas litterdra visor,
alltsa visor med kdnda upphovsmén framfor allt
betridffande texten, men resonemanget kan i
de flesta fall ocksa appliceras pa folkvisor. Min
utgangspunkt ar inte akademisk da jag &r visar-
tist, amatormusiker, verspoet och forfattare. Jag
har dgnat storre delen av mitt liv at att framfora,
skriva och dversatta visor.

Som visartist har jag arbetat halvprofessi-
onellt sedan tondren. Jag har ocksa livnart mig
pa att framféra visor under korta perioder i
livet, frimst under studiedren. Jag arbetade
som radio- och tevejournalist tills jag blev kul-
turchef pé det finsk-svenska samarbetscentret

Hanaholmen, dér jag arbetade med olika upp-
gifter fram till min pensionering 2025. Mitt sista
jobb som anstélld pd Hanaholmen var att vid
centrets hogtidliga 50-arsjubileum tillsammans
med musikerna Markus Fagerudd och Ava Bahari
framfora en egen visa om Sverige och Finland
infor kung, president och andra prominenta
gaster. Framtradandet utgjorde samtidigt inled-
ningen pa mitt fortsatta arbetsliv, dar jag avser
att koncentrera mig pa visorna.

Visor ar kameleonter och férekommer all-
méint, men en del kan vara mycket svara att fa
syn pa. Visor undflyr definitioner, de kan tidvis
dra 6ver sig en musikalisk drékt som &r sd stor att
den gér dnda ner till scengolvet, och dérigenom
doljer hela visan. Visor kan finnas gdmda i manga
slags musik. For mig ar visor inte en musikgenre

utan ett konstnarligt uttryck.

Litterdra visor

Karin Strand ar chef for Svenskt visarkiv i
Stockholm. Hon definierar litterdra visor och
namner ocksa artisten Laleh i sammanhanget,
vilket stoder min i uppfattning att det finns
ramaterial till ndgot som skulle kunna framforas
som visor i flera artisters material. Min uppfatt-
ning ar att varje sang kan vara en visa om den
fortfarande ar sprakligt och musikaliskt intres-
sant nir den skalas ner till en rost och ett instru-
ment. Manga latar tal inte den metamorfosen.

Karin Strand skriver pa Visarkivets webbplats:
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Till skillnad fran de folkliga visornas dyna-
miska och kollektiva karaktar ar litterara
visor verk av en bestamd forfattare: Evert
Taube, Barbara Helsingius eller Stefan
Sundstrom, till exempel. Hér finns alltsa ett
tydligt forfattarsubjekt med sérpraglad stil
(och i modern tid: upphovsratt!) vilket gor att
andra sdngare som sjunger dessa visor sillan
ger sig pa att dndra ord och melodi.

I stallet ar det framst i sjalva framfoéran-
det som sidngaren praglar dessa visor, vilket
brukar kallas att man tolkar visdiktaren i
frdga. Sofia Karlssons insjungningar av Dan
Anderssons Svarta ballader ar ett sddant
exempel. En annan yttring av den litterara
visan ar tonsattningar av poesi. (Strand, Om
den litterara visan, Svenskt visarkiv. se.)

En skriven visa, en text och en melodi pa ett not-
blad, om sa dven harmoniserad, ar bara ett halvt
verk. Nar visan framfors av en manniska, och nar
en annan manniska, hinder nagot. Da skapas en
upplevelse, och i basta fall mots tvad ménniskor
genom en kombination av sprak, musik och
artisteri. ’En méanniska” och "en lyssnare” ska
forstas uppfattas symboliskt. Artisten kan vara
en grupp av flera musiker, och begreppet lyss-
nare kan avse en arena med 20 000 askidare. Jag
intervjuade en gang den svenska vispoeten Olle
Adolphson som sade att han har upplevt sin mest
intima publikkontakt pa Johanneshovs isstadion
infér 8 000 personer. Jag har sjilv sett Leonard
Cohen pa en fullsatt jittearena i Helsingfors.
Det kidndes som om han satt i mitt vardagsrum
och sjong visor bara for mig. Jag uppfattar att
den kénslan bygger pa ett antal faktorer som
ar karakteristiska for viskonsten: en valskriven
visa, en karismatisk och scenkunnig artist, en
for situationen fungerande musikalisk drakt och
en hogklassig scenteknik. Alla de hir elementen
behovs for att jag som &horare ska nés av vad
artisten vill formedla. Paradoxalt nog stdmmer

detta ocksa for manga andra kategorier av musik
och show. Diremot haller som sagt inte alla
sdnger mattet for att skalas ner till en rost och
hogst ett instrument, kanske for att texten ar for
banal eller musiken for enformig.

Genrernas diktatur

Det finns ett markligt allmint behov av att
kategorisera konst. Bildkonst ska vara antingen
abstrakt eller konkret, inte bara spinnande
eller vacker. Dans ska vara balett eller modern
dans, inte bara en manniska i rorelse. Musiken
ar nastan mest utsatt for denna kategorisering.
Minsta variation i struktur, ackompanjemang
eller rytm ska namnges som en egen genre.
Eftersom musik dessutom ar identitetsstarkande
och en sé integrerad del av var moderna vardag
har musikgenrer redan i ett sekel utgjort skilje-
linjer mellan méanniskor. En operavan brukar inte
gilla popmusik, en tonarings favoritmusik kanns
frimmande for en fyrtiodring, varje radiokanal
med sjilvaktning maste ha en tydlig musikprofil.
Visorna, denna pretentidsa form av sjalvforverk-
ligande hos amatorer, dem kan man vél inte ta pa
allvar? Kalla det 4tminstone inte visor, det later
bade trakigt och gammaldags.

Jag tror att den har kategoriseringen ar
destruktiv, hur oundviklig den an ar. Atminstone
ar det ett faktum att visorna har fatt ta stryk i
bade medier och konsertprogram. Vissa genrer
har blivit mainstream och andra flyttats uti mar-
ginalen som svara och darmed inte lampliga for
de stora scenerna eller de basta sdndningsti-
derna.

Det nya medielandskapet har till en del mins-
kat den har genrediktaturens makt. Pa olika
sociala medier och plattformar har subkulturer
och grupper kunnat skapa storre miljder for
smalare uttrycksformer som visor. Inom de har
miljoerna kan mangfalden frodas, men dessvrre
bildas samtidigt sd kallade bubblor, som inte



nodvandigtvis aktivt bjuder in nya lyssnare eller
deltagare.

Scenen och dess lagar

Visorna lever i dialogen mellan artist och publik.
Tre viktiga begrepp for den dialogen ar adjekti-
ven bekvam, trygg och fungerande.

En fungerande scen ar en estrad och lokal
som nagon medvetet har valt och format for
andamaélet. Avstandet till publiken ska vara rétt,
ljud och ljus ska bidra till att publiken far foku-
sera pa scenen och artisten pa scenen ska synas
och horas bra. Scenen kan vara en stadion, men
oftare ar det forstds en mindre konsertsal.

En bekvam publik ar pa plats av egen fri vilja,
dven om nagon kanske ar overtalad. Drivkraften
kan vara nyfikenhet, en gemensam politisk
agenda eller bara behov av underhallning. En
bekvam publik vet ungefar hur linge framféran-
det ska paga och sitter helst pa hyfsat bekvama
stolar. Trygg dr man som artist ndr man vet vad
man ska gora. Karin Strand péd Svenskt visarkiv
skriver:
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I den litterdra visan stér texten i centrum.
For sdngaren innebdr det att formedlingen
av orden ofta ar 6verordnad sangteknisk
briljans. Desto stdrre dr forviantningarna pa
akthet i sdngarens uttryck, en nirhet till det
man sjunger om i frdga om erfarenheter,
kénslor eller ideologi.

Som en konsekvens av att texten ar i
fokus utmairks den litterara visan ocksa av
sin publik, eller rattare sagt: den forutsat-
ter eller riktar sig till en publik som lyssnar
uppmarksamt. (Strand, Den litterdra visan,
Svenskt visarkiv.se.)

Scenen ar ingen naturlig plats. Man kan inte ga
upp pa en scen och vara sig sjélv. Visor pa scen
ar en del av en scenkonstkultur med tusenariga
rotter och lagbundenheter. Som artist ska man

inte forringa dem. Man har ett antal forvantans-
fulla blickar pa sig, ar kanske nervos, allt man gor
syns tydligt, sdngrosten via en mikrofon later
annorlunda. Det ar inte en naturlig situation.
Inom teatern vet man det har. Darfor utbildas
skiadespelare i att behirska scenen, sin rost och
sin kropp.

Att framfora en visa pa en scen for en publik
liknar pad manga satt en teaterforestillning mer
an en konsert. Anda finns det tydliga skillnader
mellan en skddespelare och en visartist. Visor
utgor sdllan manuskript for en roll. Artisten
star fortfarande som person pa scenen. Det ar
kravande, men det ar samtidigt visornas styrka.
Visor kommer néra, bade artisten och publiken.

Bellmans visor ar ett bra exempel. Jag har sett
manga Bellmansangare som har tagit skepnad av
en 1700-talstrubadur och visuellt velat gestalta
den milj6 som Bellman beskriver: med peruk,
mantel och o6vrig rekvisita. Personligen har jag
aldrig kommit Bellmans gestalter speciellt nara
under saddana forestéllningar. Det dr delvis en
smaksak: det kan vara underhallande eller fas-
cinerande att se den typen av estraddrer, men
de starka berittelserna tenderar att forsvinna i
rekvisitan, for att inte tala om vikten av att ha
relevans i dagens varld. Nar en artist ddremot
genom sin egen person ger Fredman, Mowitz
och Cajsa-Stina liv och avslojar hur 1700-tals-
manniskorna kinner, did kommer det nira. Da
blir det allmdnmanskliga lika viktigt som 1700-
talet.

Vissdngare eller singer-songwriters

Uppdelningen i vissdngare och singer-songwri-
ters ar sillan konstruktiv. I Danmark har de har
tva begreppen kommit att skapa en klyfta mellan
artister i de tva kategorierna. Vissdngare har
blivit synonymt med méanniskor, ofta aldre, som
sjunger gamla sadnger, medan singer-songwri-
ter-kategorin beskriver yngre manniskor med
huvudsakligen egen produktion men ocksa



covers av yngre datum. De allra flesta som livnér
sig pa viskonst kallar sig singer-songwriters.
Darmed uppstér sillan vixelverkan mellan yngre
och aldre, mellan professionella och amatorer,
nagot som jag ser som en forutsattning for att
traditioner ska fornyas och leva vidare.

Karin Strand pé Svenskt visarkiv skriver:
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Nagon absolut grans mellan singer-songwri-
terns musik och den litterdra visan gar

inte att dra, lika lite som mellan visor och
textfokuserad svensk rock eller pop. Denna
svarfangade och gransoverskridande karak-
tar hos visan ar formodligen skilet till att
den fortsatter att leva. (Strand, Den litterara
visan, Svenskt visarkiv.se.)

Begreppet dkthet eller autenticitet ar vasentligt
i viskonsten. Det ar krdvande att vara trovardig,
och det forutséatter en insiktsfull tankeverksam-
het fore framtridandet. Att sjunga egna visor
tillskrivs ibland en extra kvalitet av dkthet, men
dér ar jag av annan asikt. Nyproduktion och nya
sétt att formulera sig, nya sdnger som kan fram-
foras i avskalad form av visartister ar en viktig
del av en levande viskultur, men dktheten i visor
som estradkonst ir inte beroende av att artisten
har skrivit visorna sjalv. Det ar en lika ansvarsfull
uppgift att tolka andras verk och finna ratt sitt
att gestalta dem, sd att text, musik och framfo-
rande blir en helhet.

Amnet dkthet har behandlats av visforskaren
Marita Rhedin som disputerade vid Goteborgs
universitet 2011 med avhandlingen Sjungande
berdttare - vissang som estradkonst 1900-1970.
Rhedin resonerar om begreppet autenticitet
utgdende fran en artikel av Allan Moore (2002):
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Det som stér i centrum ar alltsd att exe-
kutdren ger intryck av att beratta sanningen
om sin egen situation. Den mest uppenbara
betydelsen av denna typ av autenticitet,

overford till vissdng, ar att visorna uppfat-
tades spegla sdngarens personliga livser-
farenheter. Denna dimension forstarktes
ndr sdngaren sjong sina egna visor, som hos
Evert Taube eller Cornelis Vreeswijk. Man
behover emellertid inte ha gjort visorna sjalv
for att ge intryck av att sjunga ut/om sitt
eget liv. (Rhedin 2011:240.)

Vistolkningen, eller kunskapen att medvetet
framfora en visa, ar avgorande for publikens
upplevelse. Varje framférande blir en syntes av
personen och materialet, ocksa nir rdmaterialet
ar skrivet av artisten sjalv. Artisten, personen,
ménniskan far man pé kopet, vare sig man vill
eller inte.

Den finldndske skddespelaren och regisso-
ren Sture Ekholm (1952-2023) var en av pionja-
rerna inom arbetet med att gora visan intressant
genom att medvetandegora visartister om tolk-
ningens betydelse och artistens verktyg. Sture
Ekholm fick visartister att inse att konserten
borjar nir publiken sdtter sig och att framfo-
randet borjar nér artisten trader fram. Ekholms
arbete har sedan fortsatts pa Nordiska Visskolan
i Kungélv av Hanne Juul och Maud Lindstrém,
och i Finland av bland andra Riko Eklundh och
Martina Roos.

Sjungande poeter

Poesin var fran borjan muntlig, och poesi var
nagot man sjong. Den svenska journalisten
Ludvig Rasmusson skriver i sin bok Sjungande
poeter om hur vir syn pa poesi har forvrangts
av att poesin fran slutet av 1800-talet succes-
sivt blev tyst. Den rimmade, sjungna och dekla-
merade poesin forsvann och vi fick darfor svart
att forsta att dven sanger ar poesi. Rasmusson
(1984:14) skriver:
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Man kan inte dela upp sdngerna i sddana
delar som ar poesi och sddana som inte ar



det. Sangpoesi ar inte en blandning av poesi
och musik. Det ar en sorts poesi dar sjung-
andet och musiken ingdr som lika viktiga
delar i den poetiska helheten som orden.

Fransmannen Georges Brassens (1921-1981) var
en av de forsta moderna singpoeterna. Han
arbetade med den poetiska helheten i en visa.
Brassens sammanfattade relationen mellan text
och musik sa hér, i svensk dversattning av Ludvig
Rasmusson (1984:50):
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Jag lagger lika stor vikt vid musiken som vid
texten. Det ar bara det att ingen mérker det.
Musiken dr oundgénglig. Men man maste
forsoka gldomma den sa att den blir som film-
musik, sa att den inte tar makten 6ver orden.

Ar 2015 arrangerade Linnéuniversitetet och
Svenskt visarkiv i samarbete med Nordiska
forskarnitverket for vokal folkmusik en konfe-
rens i Vaxjo under rubriken Det sjungna ordet.
Dar talade visforskaren Marita Rhedin fran
Goteborgs universitet om olika sitt att fram-
fora litterdra visor. Hon anvéinder en skala fran
ett dramatiskt framférande av visor (exempel:
Fred Akerstrom) till ett terhallsamt (exempel:
Thorstein Bergman) dér textens innehdll inte
gestaltas fysiskt med gester och athévor. Rhedin
drar en parallell till Bertolt Brecht som delade
upp teaterns uttryck i dramatiskt respektive
episkt.

,,Sannolikt kan exempelvis en visa som, med
fordelaktiga kringliggande forutsittningar,
aterges pa ett episkt satt vacka ett lika starkt
kanslomaéssigt gensvar hos dhoraren som ett
dramatiskt framforande.

En dramatisk tolkningstradition hade
bildats utifran den banbrytande lutsdngaren
Sven Scholander, ytterst med Bellmans egna
framféranden som forebild. Men i recensio-

ner fran 1940-talet framkommer det ocksa

att det fanns de som tyckte att vissa vissdng-
are blivit overtydliga i sitt sitt att formedla
textinnehallet. (Rhedin 2015:101)

Marita Rhedin talar i likhet med Ludvig
Rasmusson om ord som ocksa kan vara icketex-

tuella element, ord som ljud:

I en poplat ar det till exempel relativt legi-
timt att anvinda fraser eller ord som inte
har en specifik betydelse eller funktion i
sammanhanget, utan finns dar for att de helt
enkelt later bra, eller kdnns bra att utfora.

Musikforskaren Simon Frith pekar pa
att en effekt av den rent fysiska gladjen i
att sjunga, "the sheer physical pleasure”, ar
att manga sangare varderar orden utifran
deras fysiska mdjligheter, vad orden tillater
rOstapparaten att gora, snarare an utifran
sadngtextens semantiska mening.

Aven inom en av de genrer som det hir
forhallningssattet minst forknippas med,
namligen den litterdra visan, kan det finnas
element av detta - exempelvis i form av
instoppade nonsensord, onomatopoetiska
ord, eller ordliknande utfyllnadsljud.

Min slutsats ar darfor att man kanske inte
alltid kan/ bor studera sangtexten sasom
barare av ett semantiskt budskap, utan i
vissa sammanhang betrakta den, eller delar
av den, som ytterligare ett instrument i den
musikaliska klangpaletten. (Rhedin 2015:102-
103)

Ljudtekniken

De tekniska landvinningarna har pa ett avgo-
rande satt forandrat estradkonsten, sarskilt
den estradkonst som framfors utan rostteknisk
utbildning. Ljudtekniken har redan i hundra ar
gjort det mojligt att sjunga visor for publik ocksa
utan den rostvolym som kravdes innan mikrofo-
nerna fanns. Det fordndrade mycket, inte bara



volymen. Sddana som jag, som inte genom vokal
utbildning har arbetat fram en stark rost, kan
i dag nyansera en visa pa ett sitt som inte var
mojligt for till exempel en ung Evert Taube pa
1920-talet.

Ljudtekniken ger bade artisten och publiken
en positiv trygghet. For visor ar fungerande ljud-
teknik i allmanhet avgdérande for att publiken ska
hora orden och nyanserna. Det galler naturligtvis
sarskilt i ssmmanhang dar de ackompanjerande
instrumenten dr manga och forstarkta. Visor
sjungs i allminhet unplugged, vilket betyder att
instrumenten inte kors genom separata forstar-
kare. Det klangliga idealet frdn kammarmusiken
lever starkt kvar i viskulturen - det ar fortfa-
rande ovanligt att hora visor ackompanjeras av
elgitarr eller synthesizer.

Varfér sjunga den hdér visan?

Att framfora och tolka en visa ar en uppgift man
kan ndrma sig pd minga sitt. Rimaterialet kan
finnas tillgdngligt i flera olika inspelningar. Det
finns ofta noter med text eller text med harmo-
nier eller ackord, och i det senare fallet forut-
satts det att melodin ar bekant. Visan kan ocksa
finnas enbarti artistens huvud. Artisten som inte
laser noter kanske sjélv har hittat pa eller tonsatt
visan och lart sig den utantill.

De som ska framféra visorna utgdr en lika
brokig skara. Vissangare, trubadurer och skade-
spelare laser inte alltid noter, men ibland kan de
a andra sidan spela och ackompanjera sig sjélva.
Det ar inte jamforbart med hur utbildade sangare
narmar sig en Schubertlied eller en Pucciniaria.
Det dr annorlunda redan i utgangspunkten.

De litterdra visorna har djupa rotter i folklig
kultur och berattarkonst. Som visartist kdnner
jag en trygghet i konventionen, och samtidigt en
forvantan att bryta den. Eftersom jag anvander
visorna som estradkonst har jag en mangd fore-
tradare och forebilder, som bade publiken och
jag relaterar till, medvetet eller omedvetet.

Den som infor en betalande publik vill ta sig
an nagon av de mest kdnda visorna, kanske Tove
Janssons "Hostvisa”, en popular 1t av Cornelis
Vreeswijk eller nagot bekant ur Evert Taubes
produktion, kan vara sdker pa att de flesta i
publiken har hort den och kanske till och med
kan delar av texten utantill. D4 maste hen stélla
sig fragan: Vad kan goras av den hér visan héar
och i dag? Varfor ska den framforas?

Det racker inte att det ar en visa artisten
beharskar eller en visa artisten tycker om. Jag
som artist maste tinka igenom det hela och gora
ett val. Flera forhéllningssatt kan vara motive-
rade:

- Vill jag bjuda pa igenkénning och under-
hallning, kanske en moijlighet till allsdng?

- Vill jag beratta historien en gang till, for att
den varje gang har nigot att siga?

- Vill jag visa upp min fantastiska sangrost
eller min oerhdrda skicklighet pé gitarr?

- Vill jag lyfta fram ndgot i visan som jag
tycker mig ha upptickt, men som andra
kanske inte annu har sett?

- Vill jag att visan ska fungera dramaturgiskt
mellan tva andra visor, och bli en fung-
erande lank i den kedja som utgdr mitt
program, en meningsfull transportstracka
eller en vindpunkt?

Det finns alltsd manga infallsvinklar och jag
maste vélja, och dérefter ta reda pa vad mitt val
kraver av mitt framférande. Jag har som artist
ett ansvar, bade infér publiken och infér mitt

ramaterial.

Det enkla och svdra

Visornas enkelhet gor att de lever gott med en
liten publik pa ndgon meters avstand eller till
och med pa tu man hand, till skillnad fran tidi-
gare namnda musikstycken av Puccini. Visorna

ar lika anvandbara pa stora scener som hemma i



soffan, i badrummet eller i barnkammaren. I den
offentliga kulturdebatten ar den har formbar-
heten ett problem for visorna. Samma visa som
en pappa sjunger hemma for sitt barn eller sin
partner eller som ett kompisgang uppvaktar ett
brudpar med blir en helt annan akt pa en belyst
scen i hdnderna pa en artist eller i ett demon-
strationstag for manskliga rattigheter.

Det hér ar ett dilemma nér till exempel en
bidragsgivare eller en kulturrecensent ska
beddma visor. Ar det ramaterialet som &r visan
eller det for andamélet anpassade framférandet?
Vad ar kvalitet? Visor ar som sagt kameleonter.

Skadespelaren, Barbara Helsingius-
pristagaren och vissdngaren Emma Klingenberg
sade vid en diskussion under Bokmadissan i
Goteborg 2025 att Tove Janssons visor har en
beréttarkraft som gor det latt for en artist att fa
kontakt med publiken. Publikkontakten ar avgo-
rande i viskonst. Publikkontaktens betydelse
gor den avskalade visan svar att reproducera pa
ett ljudmedium eller i radio. Det ar fa vissang-
are forunnat att med samma intensitet nd fram
med bara inspelat ljud som genom att personli-
gen upptrada framfor en publik. Sddana artister
finns, men de ar fa.

Manga lyckade visalbum &ar darfoér konsertin-
spelningar, gjorda som dokumentation av visor
som en artist framfor live. D4 kan lyssnaren
uppfatta publiken och f4 en del av upplevelsen
via den. Ocksé videoinspelningar av visframfo-
randen kan fungera val enligt samma princip.
Det finns naturligtvis sdngare som, utan att vi
ser dem, med sin rost och sitt uttryck gar rakt
in i hjartat. Nir sddana sdngare tar en visa som
ramaterial kan det bli mirakuldst bra, men det
blir det inte alltid. Visorna kraver ett insiktsfullt

framférande ocksa av mésterliga singare.

Radiohittar eller kuriosa
Eftersom visorna far liv i motet mellan en
artist och en publik blir skivinspelningar och

radiospelningar av visor en egen genre, med
egna kvalitetskrav. Den som vill fa sin visa spelad
i radio maste sannolikt kla den i mer omfattande
arrangemang. Nir Hakan Hellstrom med sitt
band sjunger Olle Adolphsons visa Trubbel, eller
nir Albin Lee Meldau gor en ny tonsittning av
Nils Ferlins vilkdnda dikt Barfotabarn later det
ovant for visvana 6ron, men da nar de lyssnare
som kanske aldrig hort talas om Adolphson eller
Ferlin.

Har i det svenska Finland har vi dartill utma-
ningen att inspelad musik alltid kostar mer att
producera dn vad den kan inbringa. Det ar alltsa
extra dyrt att spela in sddant som inte nar den
storsta publiken. Eftersom radioutbudet av
musik i dag ar mer stromlinjeformat &n nadgon-
sin forr spelas det néstan aldrig visor i deras
enkla form i radio. Flédesradion och personliga
spellistor minimerar mangfalden. Lyssnarna hor
oftast sddant de redan &r vana vid.

Musik sprids via nya och forandrade kanaler,
och det mesta av viskonsten har sannolikt inte
hittat dem &n. Var finns de stjarnskott som far
synlighet pa nya plattformar och darmed vécker
nytt intresse for visor som konstnérligt uttryck
och skapar forebilder? Massmedia ar inte langre
enstaka medier for massorna utan en massa
medier.

Visans Vanner

Eftersom det i Finland finns ytterst f4 svensk-
sprakiga professionella visartister har ama-
tormiljon en stor betydelse. Sallskapet Visans
Vanner i Helsingfors ar en central aktor och sam-
lingsplats, bade lokalt, nationellt och nordiskt.
Det ar en organisation som under hela sin exis-
tens har drivit generationséverskridande aktivi-
tet. Sallskapet grundades 1945. Initiativtagaren
Nils Wilhelm Lindholm (1921-1988), i viskretsar
kallad Limpan, hade under krigsaren pa radio
hort program med Samfundet Visans Vanner
i Sverige och beslot att skapa en motsvarande



forening i Finland. Den forsta sammankomsten
skedde den 25 januari 1945 pa Nylands Nation.
Foreningen har under sin 80-ariga existens
genomgatt flera lyckade generationsvaxlingar,
till stor del tack vare malmedvetna satsningar
pa att mojliggdéra nya aktivitetsformer for nya,
yngre medlemmar. Antalet aktiva visvanner i
Helsingfors ar i dag kring femtio och sallskapets
styrelse bestar till storsta delen av personer i
aldern 30+. Verksamheten &r interna vistraffar,
offentliga framtrddanden, konserter och tur-
néer. Fortbildning pagar regelbundet for sddana
visvanner som vill férkovra sig i konsten att gora
visor intressanta for publik. De nordiska kontak-
terna ar livliga.

Under slutet av 1900-talet grundades ett
dussin vissallskap i Finland, men av dem har bara
en handfull i dag en regelbunden aktivitet, bland
dem VV i Ostnyland och VV i Hangé. Till exempel
Visans Vénner i Vasanejden upplostes 2012 pa
grund av sinande medlemsantal och bristande
intresse. Flera foreningar i Sverige och Norge
har mott samma ode.

Norden som vismiljé och viskdlla

De litterdra visorna i Norden har en hel del
gemensamt, och ndgra av dem har i dversittning
blivit lika populédra i grannlandet som hemma.
Det finns radarpar och grupper som samarbetar
over granserna, men det dr en illusion att visorna
skulle rora sig smartfritt mellan spraken. Darfor
oversatter jag flitigt visor till svenska fran bade
norska, danska och finska. Det finns skatter i
vara grannsprakiga kulturer. For nordister som
jag ar det har 1agt hingande frukt.

Nordiska folkhogskolan i Kungalv har en ett-
arig visutbildning Nordiska visskolan som redan
i nistan 40 ar har slussat ut nya artister, entu-
siaster och vismakare over Norden. Har under-
visas bland annat i vistolkning, repertoar och
musik. Nordiska Visskolan har redan satt spar i
det nordiska vislivet. Alla anvander kanske inte

ordet visor for det de gor, men det har mindre
betydelse. Det finns skal att minnas att sangtex-
ter alltid har varit den poesi som nar den storsta
publiken.

I det finska Finlands musikliv upptrader
visorna oftast forkladda, men de finns. Det finns
skél att nimna atminstone Edu Kettunen, Anna
Puu och Juice Leskinen, vilkas visor lever ett
aktivt liv i olika musikaliska drédkter. Nagon finsk
Bellman finns inte, men daremot en rad skickliga
kuplettmakare och latskrivare, som till exem-
pel Tatu Pekkarinen, Reino Helismaa eller Vexi
Salmi.

Under 1900-talet skapades finsk viskonst inte
minst inom filmen och amatorteatern. Att ordet
visa inte har nagon direkt finsk motsvarighet
ar ocksa ett tecken pa att visor kanske inte ska
ses som en avgransad konstform utan som ett
konstnarligt uttryck.

I det svenska sprakomradet i Finland 4r den
litterdra viskonsten oftast lokalt forankrad,
den bygger péd bade svenska visor och inhemsk
revy och amatdrteater. Var sprakminoritet
sitter granser for den kommersiella potentia-
len, med ett lysande, aktuellt undantag - KAJ.
Humorgruppens sanger r ett utmarkt ramaterial
for visartister, och framfors ofta pa Voradialekt
till och med i s6dra Finland.

Kulturlivet behéver mer levande visor

Visor, och sarskilt visor framforda pa publikens
modersmal, har en uttryckskraft som dverstiger
summan av de olika delarna. For att levande-
gora och ge niring at den svenska viskonsten i
Finland maste engagerade aktorer tillsammans
synliggdra intressant viskonst och satsa pa kvali-
tet parallellt med att odla bredden. Kvalitet ar ett
svart epitet, sdval i rAmaterial som i framforande,
sarskilt som viskonst finns i sa manga former och
miljoer. Men om vi okritiskt hyllar och foér fram
offentliga framféranden och visor som inte tar
uttrycket pa allvar riskerar vi att utarma inte



bara viskonsten i hela dess bredd utan ocksa vart
sprak och var poesi.

1900-talets visor far just nu nytt liv i han-
derna pa yngre artister. Tove Jansson och Olle
Adolphson &r exempel pa vismakare som upp-
lever en rendssans ndr artister som Emma
Klingenberg eller Jenny Almsenius finner deras
texter. Den finlandssvenska nestorn Bengt
Ahlfors samlade visor utkom i bokform i novem-
ber 2025 och har redan natt manga scenhung-
riga visartister. Ahlfors visor ar per definition
ramaterial for vidare foradling, eftersom Ahlfors
som teaterman skriver dem medveten om vad
som kréavs for att de ska framforas av nagon.
Forhoppningsvis inspirerar hans exempel nya
vismakare.

De litterara visorna kommer néara, poetiskt,
politiskt och emotionellt. De kan vara till gladje,

Litteratur- och kdllférteckning

trost och nytta i ménga fler ssmmanhang &n
pa scenen. Det finns i Finland en ny generation
svensksprakiga artister och entusiaster som inte
kianner sig bundna av aldre och deras favori-
ter, men som kanske har hittat sdnger pa andra
sprak att sjunga och framfora i visformat. Det har
inte pa lange gjorts seridsa satsningar pa att odla
och uppmuntra till viskonst i de svensksprakiga
universitetsmiljoerna. Musikkunnandet finns,
det galler att finna artister som kan uppmuntras
att utveckla sin viskonst, vad den dn ma kallas.
Visan pa scen maste goras intressant for att den
ska leva vidare.

Vilken viskonst dominerar om tjugo ar? Det
vet ingen, levande traditioner genomgar forand-
ringar. Engagerade personer behover arbeta for
att den litterara visan i Finland ska bli en dnnu

synligare del av var kultur 4n den ar i dag.
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KAJ AHLSVED

"Grin int for meg tu vita paron”

Potatissanger som lokal sangpraktik i Nagu

Skargardssamhallet Nagu har ett rikt kulturliv,
bland annat flera musikfestivaler och evene-
mang som pa olika sitt berikar den fast bosatta
befolkningens vardag. En stor del av kultureve-
nemangen genomfors pa sommaren och riktar
sig till turister och sommargaster. Bland utbudet
hittar man "Potatisfestivalen De Vita Paron” som
vanligtvis arrangeras veckan innan midsommar.
Festivalen som arrangeras av den lokala kultur-
foreningen Multiculti rf dr varken en renodlad
musikfestival eller en matfestival utan en mark-
nadsdag med fokus pa narproducerade produk-
ter och olika typer av program. I centrum star
nypotatisen, det vill sdga de vita potatisar som
pa Nagudialekt kallas "vita paron”.

Marknadsdagar och skordefester kopplade
till rstidsrytmer har ur ett historiskt perspek-
tiv varit forknippade med musik, sang och dans.
Potatisfestivalen ar inget undantag eftersom ett
stdende inslag i festivalprogrammet ar framfo6-
randet av "potatissanger”, eller "paronsanger”
som de kallas pa dialekt. Den har traditionen
verkar ha fitt sin start ar 2005 da en handfull
sdnger med potatistematik forfattades av lokala
kulturpersonligheter for att framfoéras pa den
allra forsta potatisfestivalen. En del av dessa
sdnger sjungs pa standardsvenska medan andra
framfors helt eller delvis pa dialekt.

Aven om man i sjilva kontexten (en mark-
nadsdag) och tematiken (potatis) bade kan se
kopplingar till jordbrukssamhéllets arstidsrytm
och tolka potatissdnger som en form av skorde-
eller arbetssanger, ror det sig om relativt
nyskrivna sdnger - inte muntligt traderad och

insamlad folklig kultur med bakgrund i det aldre
agrarsamhallets musikkultur och arstidsrytm.
Det ar med andra ord varken insamlad folklig
kultur som levandegors (som folkmusik) eller
nyproduktion (jfr Arvidsson 2023) utan en for-
hallandevis ny men hos lokalbefolkningen upp-
skattad tradition, som inte latt later sig inordnas
i en bestdmd genre. I den hir texten illustreras
séledes en "ny” men historiskt rotad tradition i
vardande, som uppstatt i anslutning till en festi-
val som kulturellt ramverk.

Det som gor sdngerna unika, utdver pota-
tistematiken, ar att de flesta ar forfattade pa
melodin till sdingen "Don’t cry for me Argentina”
(1976 /1978, text: Tim Rice, musik: Andrew Lloyd
Webber; se t.ex. Madonna 2018). Varfor en sang
om Argentinas fore detta president Juan Perons
andra hustru Eva "Evita” Péron valts som grund
for sdnger om nypotatis fran Nagu kan framst
forklaras genom den allitteration som finns
mellan Evita Perén och hur "vita paron”, det vill
sdga vit potatis, uttalas pd Nagudialekt: Peron
och dialektens paron [perun] ligger ndra var-
andra i uttal, medan standardsvenskans paron
(frukten) uttalas tydligt annorlunda. Det &r denna
fonetiska niarhet som mojliggdér ordleken Evita
Peron - De Vita Paron och den fiktiva rollgestal-
ten Evita Paron. Den dialektala anvandningen
av ordet paron kan dessutom skapa ytterligare
forvecklingar 6ver sprakgriansen. Pa finska heter
potatis peruna, medan frukten paron ar paaryna.

Sangaren som far i uppdrag att sjunga pa fes-
tivalen gar saledes in i rollen som Evita Péron.

Ifall sdngerna sjungs av en man har han kallats
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Evert Paron. Foljaktligen kan man i sjilva fram-
forandet se drag av karnevalism (Bachtin 2007),
medan siangerna praglas av ett humoristiskt
anslag som ar typiskt for musik pa dialekt (se
t.ex. Brusila 2020). Sangerna kallas i folkmun for
"paronsanger”, vilket ar i linje med festivalen som
ar en "paronfestival”. I den hir texten kommer
jag att kalla sdngerna for potatissanger.

Vid festivalen i juni 2025 gjorde Birgitta
"Gittan” Holmberg, som var festivalens forsta
Evita Paron, comeback di hon framférde fem
potatissanger a cappella. Utgaende fran detta
upptradande ar syftet med den har artikeln
att sitta in traditionen med att sjunga potatis-
sdngerna i bade en musikalisk och en bredare
kulturell kontext. Jag fragar sdledes: Vad kan
sdngerna beritta om potatisodling i Nagu och
maltidskultur dar speciellt nypotatis ingar?

Samtidigt intresserar jag mig for hur framfo-
randet av sdngerna fungerar som uttryck for en
lokal och uttryckligen finlandssvensk identitet.
Den senare fragestéllningen ar speciellt intres-
sant inom ramen for Nagus utveckling mot en
turistiskt inriktad sommarort med foérédndrad
spraklig dynamik. Jag strivar saledes inte efter
att gora en uttommande historisk oversikt av
sangpraktikens utveckling utan snarare att illus-
trera och kontextualisera den forhallandevis
unga sangtraditionen.

De fem singerna spelades in i samband med
forskningsprojektet Somecos (Sonic Mediations
and Ecocritical Listening) filtarbete i Nagu de
tva forsta veckorna i juni 2025. Projektet ar en
longitudinell studie som studerar férdndringar i
ljudlandskapet pé sex mindre orter i Europa och
uppfoljning till studier fran 1975 och 2000 (se

Birgitta "Gittan” Holmberg i rollen som Evita P&ron vid Potatisfestivalen i Nagu den 14 juni 2025.
Foto: Kaj Ahlsved.



vidare Someco 2025). Som en del av filtarbetet
dokumenterades Potatisfestivalens ljudlandskap
och i och med detta dven de sdnger som fram-
fordes. Projektets forskare kdnde inte till vare sig
festivalen eller sangtraditionen innan féltarbetet.

Sangerna har i efterhand transkriberats och
det inspelade materialet har kompletterats med
intervjuer, bade spontana intervjuer pa plats i
vimlet och semistrukturerade temaintervjuer.
Aven pressmaterial har bidragit till att kontex-
tualisera festivalen och sitta in den i ett histo-
riskt ssmmanhang dér dven Nagus utveckling till
sommarturistort kan beaktas. Analysen fokuse-
rar pa potatissdngerna, vilket innebér att andra
musikaliska aktiviteter som till exempel horn-
septetten Sointu-seitsikkos musicerande samt
den tidigare traditionen att sjunga "Kuckuvisan”
(Merildinen 2024; se SLS 352 uppteckning 451
och Stolpe 2021) pa festivalen faller utanfor
avgransningen. Under arens lopp har det dven
forfattats andra sanger, bland annat en rap (se
Hollmén 2007) och en sdng pd melodin till den
traditionella finlandssvenska sdngen "Vem kan
segla”. De ldmnas dock utanfor i och med fokuset
pa de sanger som lyftes fram 2025.

Potatissdnger som
forskningsmaterial och
sangpraktik

Innan jag gor en mera detaljerad analys av sdng-
erna behovs en presentation av materialet och
en diskussion om sangfenomenet i relation till
likartad sangkultur.

Potatissdngerna framfors i regel inte utanfor
festivalkontexten (i2025); de sjungs med andra
ord i princip en gang om aret. De har heller inte
spelats in eller publicerats i saingbdcker. Texten
till den mest kidnda potatissangen "Odlarens

”m

lovsang till 'De vita Paron”, forfattad av Ros-

Mari "Rosi” Eskills, har dock publicerats i Pro

Nagubladet i juni 2025 (Pro Nagubladet 2025:
48-49). Den framfors i regel varje ar och &r i sin
helhet pa dialekt. De dvriga fyra ar forfattade pa
standardsvenska, men tva av dem anvinder det
dialektala ordet "paron” for potatis i olika kombi-
nationer, exempelvis "nyparon” eller "paronbdn-
der”. Tva av sdngerna ir helt pd standardsven-
ska. Eskills liksom Holmbergs sang ar de enda
som &r satta till hela melodin, medan de 6vriga
bygger pa refringen, den mest kdnda delen av
den ursprungliga sangen.

Under traditionens tjugodriga historia har
sdnger framforts av manga och pa olika sitt:
ibland a cappella, ibland med kompgrupp, ja,
de har aven framforts av en lokal kor. (i2025)
De sidnger som sjongs pa arets festival framfor-
des dock helt a cappella. Det fanns planer pa
att framfora de tvd sangerna som helt bygger
pa den ursprungliga melodin med ackompan-
jemang av hornseptetten Sointu-seitsikko som
fanns pa plats och som musicerade innan och
efter framforandet. Beslutet att trots allt sjunga
utan ackompanjemang grundade sig pa att det
gav exekutoren storre frihet att placera texten
korrekt i stunden (i2025).

Att sétta ny, ofta humoristisk, text till inter-
nationella hitlatar ar inte ndgot som &r unikt for
just dessa sanger. Tvartom kan man konstatera
att praktiken har en ladng tradition inom fin-
landssvensk musik (Brusila m.fl. 2024:201) och
dar ofta setts ha sin bakgrund i den revytradition
som varit stark inom speciellt ungdomsrorelsen.

Populéra artister som i Finland byggt sin kar-
ridr p4 humoristiska sdnger pa svenska ar inte
minst humorgruppen KAJ och komikern Alfred
Backa, vars musik foregatts av Lasse Erikssons
och Anders Teirs covers pa Narpesdialekt. KAJ
och Alfred Backa brukar anses ha sin bakgrund
i den Osterbottniska revytraditionen och den
senare har aven gjort sig kand for att sprida sina
parodier pa Youtube (Brusila 2020). Brusila har
konstaterat att utgangspunkten for Alfred Backa



Tabell 1. Sammanfattning av de fem “potatissdngernas” form och innehaill

Begynnelseord
eller titel

Textforfattare

Spraklig varietet

Form

Tema/perspektiv

"Tala till mig om
potatis .."

"Odlarens lovséng
till ‘De vita P&ron™

"Skraj fér mig,
gamla potatis ..

"Nu ér tiden inne .."

"De vita pdron i
Norden ..”

Krisse Bang

Ros-Mari "Rosi”

Eskills

Kaj Nyrén

Birgitta Holmberg

Lilly Lindbom

Standardsvenska

Nagudialekt

Standardsvenska

Standardsvenska
men "paron” i
stdllet for potatis.

Standardsvenska
men "pdron” i
stdllet fér potatis.

Satt pd refréngens
melodi. Enstrofig.

Texten ar satt
till hela den
ursprungliga
melodin.

Satt till refrdngens
melodi. Tvéstrofig
(tvé verser).

Texten ar satt
till hela den
ursprungliga
melodin.

Enstrofig, p&
refringens melodi.
De fyra sista
fraserna repeteras

Hyllning till
potatisen som
matingrediens
(smor & dill).

Odlarens perspektiv
pé Nagupotatis.

Hyllning till
Nagupotatis ("Jag
ar guld vard”,
snaps, sill).

Potatisen lyfter fram
sin méngsidighet
och fértrafflighet.

En hyllning till
nypotatisen. (Ats
med sill

och dill.)

ar den inkongruens som skapas genom att kom-
binera skamtets tema med ovantade musikstilar.
Aven potatissangerna kan sigas bygga pa samma
princip da texter om potatisodling i Nagu kom-
bineras med en "ovantad” melodi med bakgrund
i en musikal om Argentinas politiska kontext.
Dock ar de inga parodier i samma omfattning
som Backas sadnger och videon: potatissangerna
driver inte med ndgot specifikt fenomen.

KAJ och Alfred Backa men &ven hardrocks-
bandet 1G3B ar exempel pa hur digital tekno-
logi idag mojliggjort spridandet av musik pa
dialekt som annars inte skulle kunna béra sig
pa musikindustriella premisser. De, liksom de
manga artister som kommit i klvattnet av deras
framgang, har dven bidragit till att dialekt- och
sprakbruksmangfalden okat, vilket har stéarkt
regionala sprakliga identifikationer (Brusila m.fl.
2024:69). Potatissangerna skiljer sig 4nda fran
de ovannimnda exemplen eftersom de, trots

att de bygger pa en mycket spridd melodi, inte

med ny text.

ar medieféormedlade musikprodukter. Sdngerna
ar inte heller féorknippade med nagon specifik
artists repertoar utan bygger pa tanken att de
sjungs arligen pa festivalen, av en person som
antar rollen som den fiktiva Evita Paron.
Melodin och den ursprungliga texten mojlig-
gor olika kreativa véagar for textforfattaren, och
i detta kan man aven se likheter med folkrorel-
sernas musikkultur dar nya texter forfattades
till populdra melodier for att snabbt och enkelt
kunna ldras in och sjungas utan krav pa notlas-
ningsformaga (se t.ex. Selander 1996; Bohman
1995; Ahlsved 2025a). Gemensamt for den ideo-
logiska folkrorelsesangen och de lustiga potatis-
sdngerna som framfors i Nagu ar det stéllnings-
tagande innehallet, nimligen syftet att fora fram
ett budskap, aven om det i det senare fallet kan
ses som nagot sa alldagligt som (Nagu)potatisens
fortrafflighet. Dock karaktériseras inte sang-
praktiken av unison sing, vilket kan ses som typ-
iskt for folkrorelsesang i dess olika former. Som



humoristiska visor baserade pa melodildn kan de
aven jamforas med den typ av sallskapssanger
som bara sjungs i vissa givna situationer, nam-
ligen snaps- eller skalvisor (se Mattsson 2022:10
for diskussion). Detta trots att potatissdngerna
framfors i formen av publika upptriadanden vilket
inte ar typiskt for snapsvisekulturen.

Harnast kommer jag att diskutera sjélva festi-
valkontexten for att sedan ga in pa sdngernas och
sangkulturens relation till potatisen, odlandets
arstidsrytm samt matkulturen. I avsnittet disku-
terar jag sangernas koppling till finlandssvensk
sangkultur och konstruerandet av identitet.

Potatisfestivalen som
arena for humoristiska
sdnger om potatis

Potatisfestivalen i Nagu har arrangerats sedan
sommaren 2005 och har vanligtvis gitt av sta-
peln veckan innan midsommar. Tankar om en
festival som skulle fokusera pa lokalproducerad
mat fanns dock redan tidigare. Potatisfestivalen
brukar namligen ses som en arvtagare till den
s& kallade Nagukarnevalen som arrangerades
redan pa 1970-talet. Det var ett dterkommande
sommarevenemang organiserat av lokala fore-
ningar och frivilliga, som kombinerade musik,
marknadsverksamhet och olika publikaktivi-
teter. Exempelvis arrangerades dans vid ung-
domslokalen Framnds. Nagukarnevalen hade
en betydande social och kulturell funktion men
préaglades dven av organisatoriska och logistiska
utmaningar. Speciellt pa 1990-talet hade karne-
valen en problematisk "svans”, det vill saga for-
knippades med stok och fylla vilket informanter
lyfter fram i intervjuer 4&nnu 2025.

Redan nér ordningsproblemen med Nagu-
karnevalen dryftades i lokalpressen fanns det
tankar om att satsa pa en festival med fokus pa
potatis som kunde placeras i borjan av juni (LS

9.2.1995). D4 kunde fokus riktas mot nypotatisen
och festivalen skulle mera fa karaktiren av en
skordefest forankrad i Nagus ldnga historia som
ort med koppling till potatisodling. Nagu har,
likt manga andra &boldndska orter i Egentliga
Finland (varifrdn ca 70 % av Finlands nypotatis
kommer), en stark tradition av att odla pota-
tis. Som skargdrdskommun kan man odla och
skorda nypotatis tidigt, och man var lange bland
de forsta i Finland att kunna leverera inhemsk
potatis pa féorsommaren.

Det finns dven potatisfestivaler pa andra
orter, av vilka den mest kdnda har arrangerats
i Alingsas i Sverige sedan 1980-talet. Alingsds
ar en central del av den svenska och nordiska
potatishistorien genom entreprendren Jonas
Alstromer (1686-1761) som hade en viktig del
i spridandet av kunskapen om potatisen som
potentiell basféda pd 1700-talet. Till Finland
anses potatisen ha spridits via Fagervik gard i Inga
dar den odlades redan pa 1730-talet (Norrback
2022), och ortens stolta potatishistoria visar sig
bland annat i den sa kallade Ingagroten som gors
pa potatis (se Olkinuora 2018; jfr Edfelt & West
2014:44). 1 Sibbo fanns det en potatisfestival (ca
1993-1998) men den arrangerades pa hosten.
Detta trots att Sibboodlarna forr var kidnda for
nypotatis, speciellt den sa kallade Sibbo bittiga
(Hwk 22.09.1998). Man kan konstatera att fore-
bilder fanns for Naguborna ndr man skapade en
potatisfestival for att lyfta fram lokalproducerad
mat och kultur.

Genom fokuset pa synlighet for lokalprodu-
cerat kan man med fordel se Potatisfestivalen
som en arena, det vill siga en skadeplats for att
visa upp nagot, och det aterkommande sjung-
andet av potatissinger som en scen dir fram-
trddanden tar plats (jfr Lundberg m.fl. 2000).
De potatissdnger som ges tilltrdde tangerar
ofta potatisens fortrafflighet i allmdnhet och
Nagupotatisens i synnerhet. Premissen for att
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sangerna ska sjungas pa festivalen dr med andra

ord att de hyllar den lokalt odlade potatisen.
Den sang som kommit att blir den mest kdnda

potatissangen &r Eskills sdng "Odlarens lovsang

”

till 'De vita Pdron”. Den har méinga verser vilka
belyser olika aspekter av potatisodlandet. Att pa
detaljniva ga igenom hur humorn konstrueras i
Eskills sdng ar inte majligt, men man kan konsta-
tera att hon kopplar samman olika perspektiv pa
potatisodlandet och ortens historia genom att
kontrastera dem mot den ursprungliga sdngens
kulturella betydelser samt genom omskrivningar
av forlagans text.

Utgangspunkten for hur humorn konstrue-
ras ar inte bara att melodin ar bekant utan dven
att man kan koppla samman den med musik-
videon fran filmen Evita 1996 dir Evita Perén
(spelad av Madonna) i en ikonisk scen star
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ensam pa en balkong och sjunger till folket (se
t.ex. Madonna 2018). Det ar den 6verlagset mest
kanda scenen forknippad med sdngen "Don't cry
for me Argentina”. I Eskills sdng sjunger bonden
till potatisen i sdngens tva forsta verser. I sin
text parodierar Eskills forlagan, den &r sdledes
en avsiktlig forvrangning av den ursprungliga
texten som praglas av Evita Perons osdkerhet
infor hur folket ser pa hennes forandring. I mot-
sats till Evita Peron tycker bonden exempelvis
inte alls att det ar svart att bekénna sina kanslor
(efter allt att han har gjort fér potatisen). Vidare
hoppas bonden att den ska tro pa honom, véxa
fort och ge tjugo till trettio potatisar per stand
(planta). Har konstrueras den humoristiska
effekten genom parodi dven om avsikten inte
nodvandigtvis varit att forlojliga forebilden eller
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Bild: | samband med en annons fér Potatisfestivalen 2025 publicerades éven texten till “Odlarens lovséng

till 'De vita Paron™ i Pro Nagubladet (nr 13, 48-49).



potatisodlare. I sin snéllhet gransar sangen sale-
des till pastisch.

Den humoristiska effekten forstiarks genom
inkongruens av att sdngen sjungs pa dialekt. Att
sjunga pa dialekt kan ibland ses i negativ mening,
som nagot "bondskt”, mindre "virt” eller margi-
naliserande samtidigt som det kan sta for nagot
lokalt och unikt (Brusila m.fl. 2024:50ff). Har
star dialektens folklighet i kontrast till forla-
gans tankar om att vara uppkladd till tinderna
(jfr textraden "dressed to the nines”) men dven
i bredaste bemirkelse musikalformen som ett
globalt kulturellt fenomen. Aven Evita Peron var
skadespelerska och hade ett stort folkligt stod.
Den lokala bondens perspektiv och tillit till att
potatisen kommer att vaxa och "ge peng” efter
allt bonden har gjort for den stélls hér i relation
till det som den ursprungliga sangen represen-
terar: "lagt” stélls mot "hogt”, potatis mot glitter
och glamour. Humorns premiss ar dock att lyss-
naren har den kulturella kompetensen att iden-
tifiera forlagans ursprungliga kontext, vilket kan
inkludera bade sangtexten men dven det visuella
materialet.

I vers tre byts perspektivet: nu ar det potati-
sen som sjunger om hur den ("vi”) som rotfrukt
blivit kand och viktig 6ver hela varlden, for att
sedan framhéva att det dr potatis frdn Nagu
det ar frdgan om och att den ar overldgsen alla
andra potatisar. Medan den ursprungliga texten
forkastar "dra och berdmmelse” som illusioner
lyfter potatisen sjilvsakert fram att potatisens
uppskattning minsann inte dr nagon illusion.

Nagupotatisens berommelse ar ett tema som
aterkommer i manga sanger. Att Nagu framhévs
har sin bakgrund i att orten stir som garant for
inhemsk potatis av god kvalitet. Exempelvis i
andra strofen till Kaj Nyréns text framhavs, pa
refrangens melodi, att ifall man har gister sa ska
man se till att bjuda pa potatis fran Nagu:

Sorj for att ha all den fina
potatis for gasterna dina.
Den e sa rund och skon,
det 4r min hogsta bon
Ge mig potatis

Nagu potatis

I Nyréns parvis rimflitade text anvinds den
ursprungliga sangens melodi och text framst
strukturellt dven om den forsta frasens sista
ord "fina” rimmar med originalets "Argentina”.
Denna hénvisning till originalet parodierar inte,
det ar snarare ett exempel pa hur en ny text och
ett nytt budskap anpassats till en befintlig melo-
distruktur.

Nyréns hyllning till Nagu potatis tar avstamp
i marknadslogik och efterfragan. I takt med att
priserna pressas star odlingsorten - inte pota-
tissorten — som garant for hogkvalitativ nypo-
tatis. Jaget i sdngen 4r alltsd inte en bonde utan
en konsument pa jakt efter den bista potati-
sen man kan fi: potatis fran Nagu. Potatisens
popularitet och den harda konkurrensen kan
illustreras med ett exempel fran nypotatispre-
midren i Helsingfors 1998 dar svensk potatis
hade sdlts som potatis fran Nagu. I en artikel i
Landsbygdens Folk konstaterades det att det inte
ar olagligt att silja potatis till ldgt pris "men att
sdlja importpotatis som Nagupotatis ar direkt
kriminellt” (Laurén 1998). Genom att potatisen
tillskrivs Nagu som lokalitet och odlingsort ges
den ett visst varde och en viss kvalitet.

Nagupotatis ar vida kand annu idag, men de
senaste dren har odlarna blivit allt firre eftersom
man har kimpat med sdmre lonsamhet pa grund
av stigande kostnader och konkurrens fran
importerad potatis fran sddra Sverige (Edberg
2023). Aven om sangerna dr humoristiska lyfter
de fram en utmaning for potatisodlarna som
aldrig ndmns explicit: konkurrensen fran billig
importerad nypotatis fran sodra Sverige.



Potatissdnger som
skildrare av férandrade
arstidsrytmer

Att lyfta fram nypotatis, vilken skordas pa for-
sommaren, kan idag te sig som en sjalvklarhet,
men ur ett langre, historiskt perspektiv ar det
ett relativt nytt fenomen att dta nypotatis. Att
skorda potatis tidigt var forut en risk eftersom
hostens skord kunde sla fel och risken for svélt
da var stor. Att ata ny- eller farskpotatis ar sale-
des en lyx som manga inte kunde unna sig forran
en god bit in pa 1900-talet.

Historiskt sett har potatis varit en garant for
att manniskor ska klara sig igenom den karga
vintern utan att behodva "gnaga pa kalrotter”,
som den svenske poeten Dan Andersson (1888-
1920) formulerade det kring sekelskiftet 1900.
I Anderssons dikt "En skon sang om potatis”
(Andersson u.d.) som har satts till musik av flera
artister speglas potatisens fortrafflighet mot
speciellt dtandet av rotfrukter. Dan Andersson
gar till och med sa langt att han fragar sig vad
man gor med sill och nubbe (snaps) om man inte
har "jordbar” att fylla magen med. Andersson
syftar har inte pé vare sig nypotatis eller mid-
sommarfirande utan pa den potatis som skordas
pa hosten. Den ats med sill eftersom det var var-
dagsmat.

De potatissanger som nu forfattats skildrar
saledes en forandrad varld dar sjalvhushéllning
fatt ge vika for professionaliserat odlande och
marknadsekonomi. I de éldre visor om potatis
som hittas i arkiv tas det ofta fasta pa just pota-
tisen som basfoda - eller som grundingrediens
for att gora sprit - innan nypotatis 6verhuvudta-
get ats i de nordiska ldnderna. Denna forandring
marks genom att nypotatisens varde for odlaren
framhévs i singerna. Det dr nypotatisen som ska
"ge peng”, for att lana Eskills formulering.

I manga av texterna slas man av likheten i hur

potatisen ats nu och hur den ats forr. Av forsta

strofen i Nygréns sang kan man dra slutsatsen
att Nagupotatisen dten med snaps och sill ar av
stort ekonomiskt virde, medan den fula, gamla,
jarentav aldsta, potatisens storsta fortjanst ar att
ur den vaxer nya potatisar gratis. Det ar nypo-
tatisen som, i forhallande till hostens potatis, ar
bade ekonomiskt och smakligt 6verldgsen:

Skraj for mig, gamla potatis.
Ja visst, for dig far man gratis.
Men jag ar guld vard,

med snaps och sill fortard,

e jag en kung.

Nagu potatis.

Man kan genom att studera potatissdngerna
koppla dem till samhélleliga férdndringar och
potatisodlandets arstidsrytm. Nar man idag talar
om fordndringar kan man inte undga att tangera
klimatforandringen som har fordndrat traditio-
nella odlingsrytmer pa manga platser i varlden.
Mildare vintrar har bidragit till att man kan odla
och skorda tidigare men aven till nya utmaningar
i form av exempelvis tidigare okdnda skadein-
sekter.

Nar Someco-projektet gjorde féltarbete i
Cembra i norra Italien gjordes vi till exempel
medvetna om hur vinodlandets rytm forskjutits.
Tidigare skordade man vindruvorna i oktober,
nu gors det i september. Detta far dven konse-
kvenser for sangkulturen: de traditionella ars-
tidssanger som sjungs representerar en svunnen
tid nédr skordandet 4gde rum i oktober. (Ahlsved
2025b; jfr Vikman 2009:129.) I folksangerna skor-
dar man alltsd i en annan ménad 4n vad som
numera ar brukligt.

Att man nu skordar potatis dven under for-
sommaren ar inte ndgot som kan hérledas till ett
forandrat klimat. Men det varmare klimatet har
bidragit till att man kan satta och skdrda potatis
tidigare pa varen, och foljaktligen finns nypota-
tis numera till férsaljning redan veckorna kring



skolavslutningen i manadsskiftet maj-juni. Nagra
direkta konsekvenser for potatissangerna har
det inte eftersom de sjungs enbart pa potatisfes-
tivalen och vanligtvis veckan innan midsommar.
Tidpunkten ar sdledes mer kopplad till nya (agri)
kulturella rytmer och mattraditioner dn forand-
rade arstidsrytmer.

I de potatissinger som framfordes vid 2025
ars festival reflekteras inte klimatforandringar i
texten. Mdhanda beror det pa att de ar forfattade
for 20 ar sedan d& medvetenheten kring dessa
saker var mindre. Man kan dock fraga sig om inte
klimatfoérdndringar pa andra orter, som har gjort
odlingssasongen mer gynnsam - sarskilt i sodra
Sverige, darifran importpotatis ofta kommer -
indirekt har paverkat behovet av att genom sdng
och musik lyfta fram lokalproducerad potatis.

En viderméssig utmaning som kvarstar trots
att trenden gar mot mildare vintrar dr nattfrost.
I refrangen till Eskills sdng har utmaningen med
nattfrost formulerats som forpliktelse gentemot
potatisen. Potatisodlaren lovar att aldrig 6verge
potatisen utan i hindelse av frost stiga upp och
vattna den.

Grin int fér meg tu vita paron
jag overger teg alder si

var natt som e frys

a ja matt stig opp

a vatn paron

mitt kira paron

Att "grina” ar ett talsprakligt verb som i olika
svenska sprakliga varieteter, inte minst histo-
riskt sett, kan betyda bade att skratta och grata.
I detta dialektala sammanhang ska "Grin int
for meg” forstas som "grat inte for mig, du vita
paron”, det vill siga som en parafras pa "Don’t
cry for me Argentina” och Evita Peréns (fiktiva)
hangivelse och 16fte till folket. Loftet ar omfor-
mulerat till att inte svika den forsvarsldsa vita,
tunnskaliga potatisen. Att bevattna potatisen ar

ett effektivt men modosamt sitt att undvika att
den fryser och skorden forstors (Edberg 2023).
Dylika vadermassiga kast forknippade med det
finldndska klimatet och varen gor potatisodlan-
det utmanande och resurskravande. Det féorand-
rade klimatet har dock pa sikt forutspatts kunna
oka efterfragan pa finlandsk potatis (Wallendahl
2025).

Den mdngsidiga potatisen
som kulturarv

Nypotatisen dr, som framkommit tidigare, sam-
mankopplad med férsommarens matkultur. Ju
langre in juli man kommer desto mindre "farsk”
ar potatisen dven om det vanligtvis ar forst nagra
veckor efter midsommar som privatpersoners
odlade potatis kan skordas och fortaras. Nar
potatisen ska dtas framgar inte av singerna men
hur den ska fortaras framtrader i manga potatis-
sanger, det vill siga sangernas texter illustrerar
den matkultur som nypotatisen dr en central del
av och som aktualiseras speciellt kring midsom-
mar. Krisse Bangs sang ar ett typiskt exempel:

Tala till mej om potatis,
knolen ja innerligt alskar,
djupt drinkt i smor,
vélprydd med dill.

Dej vill jag smaka,

dej vill jag bita - mums.

Aterkommande formuleringar om smér och
dill men &ven snaps och sill lyfter fram matt-
raditioner som kulturarv. Sdngen och dansen
kring midsommarstdngen finns upptagen i
Sveriges lista 6ver immateriellt kulturarv, men
aven maten som ats och snapsen som dricks ar
en central del av midsommarfirandet (Levande
kulturarv 2025). Midsommar (som en form av
sommarhogtid vid sommarsolstandet) har firats

i Finland ldngt innan den moderna svenska



midsommartraditionen utvecklades, men vissa
delar av det firande som vi i dag tdnker pa som
"midsommar” har spridits mellan lander i Norden
(se t.ex. Bergman & Ekrem 2020:210-231). Det ar
aven ur det perspektivet man kan forstd Lilly
Lindboms sang dir speciellt odlandet av "vita
paron” ses som nagot kopplat till den geogra-
fiska platsen "Norden”, det vill siga som nagot
gemensamt for de nordiska landerna:

De vita paron i Norden,
som vuxit upp ur jorden.
Forst ska dom éras,

o sen fortéras

med sill och dill till.

Jag vill ha mera.

[repris pa det fyra sista melodifraserna av
refrangen]

Dom smeker gommen,
du ar vilkommen

att bara njuta,

de vita paron.

Det nordiska kan hir tolkas som en forestalld
kulturell gemenskap (jfr Anderson 2006) dar
man forenas i att skorda och avnjuta nypotatis
pa sommaren. Atandet av nypotatis ir visserli-
gen gemensamt for de nordiska ldnderna, men
tidpunkten varierar och traditionen har olika
styrka. I sjilva verket ar det just i Sverige och
Finland som nypotatis och sill idag har den mest
sjalvklara platsen vid midsommarfirandet. Innan
nypotatis ats var filbunke en typisk midsommar-
delikatess (se t.ex. Bergman & Ekrem 2020:218).

Det &r inte bara som nypotatis potatisen ar
en del av den lokala och "nordiska” matkulturen.
Potatisen har haft s manga anvindningsomra-
den att den har beskrivits som en framgingssaga
i Norden, detta trots att det tog en god stund
for den att bli allmén. Det var framfor allt det
stigande priset pa spannmal som framtvingade
intresset. Genom att anvanda potatis kunde man

spara pa spannmal i exempelvis bakning (se t.ex.
Norrback 2022). Just potatisens mangsidighet ar
nagot som Holmberg, sjilv hushallslarare till sin
utbildning, har lyft fram i sin sang.

[refrang]

Sa grat ej for mig, paronbonder,
jag ska inte koka sonder.

Ni far er peng,

fast jag blir grating.

Mig kan dom mosa,

men ni far gosa.
[outro]

Ha inte sagt dig,
det 4r s& mycket mera som jag duger till.
Baka med mig, gor tortilla,

paronhara eller vad du vill.

Potatisens mangsidighet accentueras genom
hanvisning till att den ar ekonomiskt vardefull i
manga former: som mos och grating men den
kan dven anvéandas till bakning, anpassas till nya
mattrender (tortilla) samtidigt som den ar djupt
rotad i den lokala mathistorien genom lokala
matratter som "paronhara”. Det sista ar ett dia-
lektalt mangtydigt begrepp som figurerar runtom
i Svenskfinland med olika betydelser, stavning
och uttal (Ordbok 6ver Finlands svenska folkmal
2025). I Nagu verkar "paronhara” [parun-hara]
vara bade en maltid och en matrétt. Som maltid
ats den i anslutning till att den sista potatisen
har skordats pa hosten, det vill siga nédr "haren
springer 6ver akern”. Maltiden representerar
saledes slutet av potatisodlandets arscykel och
maltidskulturen i anslutning till den. Som mat-
ratt ar den en typ av potatisldda som i Nagu kan
tillredas med rokt farkott eller bacon om man vill
gora en modern variant (i2025; jfr Edfelt & West
2014:44). Som matratt har paronhara alltsd inget
med hare att gora. Det finns heller ingen speciell
sangtradition forknippad med den maéltiden.



Potatissdngernas koppling
till snapsvisekultur

Textforfattarnas manga hinvisningar till "snaps
och sill” ar speciellt intressant eftersom de anty-
der sociala situationer kopplade till finlands-
svensk (maltids)kultur dar dven sang ingar. Nu
syftar jag inte pa ringlekar kring midsommar-
stdngen utan den form av dryckesvisor som
kallas snapsvisor (se Mattson 2022).

I Finland har snapsvisesdng och aven for-
fattandet av sd kallade snapsvisor setts som
en typisk finlandssvensk tradition, ja till och
med som en del av att vara eller genom sang
bli finlandssvensk (se Djupsund 2018; Mattsson
2002:215). Snapsvisesangen ar idag sa populdr
bland finlandssvenskar att folkloristerna Anne
Bergman och Carola Ekrem (2020:191) dragit
slutsatsen att forkarleken for snapsvisesdngen
bidragit till att sill och potatis” idag har blivit en
festratt vid manga tillfillen. I det har avslutande
avsnittet vill jag peka pa likheter mellan pota-
tissdnger och snapsvisor: bade strukturella och
sprakliga, av vilka det senare dven ar kopplat till
konstruerandet av identitet.

Man kan inledningsvis konstatera att snaps-
visor ar en form av dryckesvisa som sjungs till
snapsen. I musikalisk mening ror det sig om
korta enstrofiga sdnger som &r forfattade pa
bekanta melodier och som ofta framfors utan
ackompanjemang. Noter behovs valdigt sallan:
melodihdnvisningar pa opublicerade sidngblad
racker for ssmmanhang dar visorna ar avsedda
att sjungas gemensamt. Textforfattarens hant-
verk beddms ofta utgdende fran hur vil en ny
text har anpassats till en befintlig sdng. Detta
galler aven de potatissanger som forfattats.

Speciellt de potatissdnger som bara ir skrivna
pa refrangen till originalmelodin paminner till
sin struktur om en typisk snapsvisa: en enstrofig
visa, med humoristisk text pa rim, fyndigt anpas-
sad till en bekant och vida spridd melodi. Den

mest bekanta men dven sangbara delen av "Don’t
cry for me Argentina” ar refrangen, och det ar
foljaktligen ingen overraskning att de flesta pota-
tissdnger bygger pé just den. Exempelvis Nyréns
"Skraj for mig gamla potatis” fyller likt Lindboms
"De vita paron i Norden” de strukturella krav som
préaglar en snapsvisa. En informant lyfte till och
med fram att Nyréns sing ir en snapsvisa. Om
den verkligen ar det beror i slutindan pa i vilken
kontext sdngen sjungs, hdr nojer jag mig med att
papeka de strukturella likheterna.

Lindboms sang ar speciellt intressant efter-
som den lyfter fram hur nypotatisarna "smeker
gommen”. Detta for tankarna till hur manisnaps-
visor eller skalvisor ofta beskriver hur drycken
smakar eller smeker strupen ndr den slinker
ner. Det for snapssanger typiska forhérligandet
av supen har i potatissangerna omskrivits till ett
forharligande av potatisen.

Det ar heller inte ovanligt att en snapsvisa
avslutas med en uppmaning att dricka, eller kort
och gott "skal!”. I Krisse Bangs "Tala till mej om
potatis” ar skdlen ersatt med ett "mums” som
for att illustrera hur man efter avslutad sang ska
hugga in i potatisen. Eskills sdng avslutas i sin
tur med en dialektal - ja nastan lite brysk - upp-
maning om att hava i sig potatis: "Hev i de paron
nu!” Trots att potatissdngerna inte nédvandigt-
vis sjungs i anslutning till maten innehéller de,
likt snapsvisorna, uppmaningar att ta for sig.

Trots att potatissdngerna inte sjungs som
snapsvisor uppvisar de likheter med de snaps-
sadnger som ofta sjungs av speciellt den svensk-
sprakiga befolkningen i Finland. De formmaéssiga
likheterna med snapsvisorna samt det faktum att
det inte finns potatissdnger pa finska forstirker
fenomenets kopplingar till dylika typiskt fin-
landssvenska sangtraditioner och kanske dven
i bredare bemaérkelse Nagu som en ort med en
stark och levande svensksprakig, finlandssvensk
kultur.



Snapsvisor ar framst ett (finlands)svenskt
fenomen. P4 frdgan varfor det inte finns pota-
tissanger pa finska svarade en informant att det
tidigare inte har varit nodvandigt med finska i
Nagu men att det nog skulle vara mera aktuellt
nu "eftersom Nagu har forfinskats” (i2025). Vad
exakt som forfinskats behdver dock problema-
tiseras. Den fasta befolkningen i Nagu ar till ca
70 % svensksprakig (Pargas 2025) och det finns
en svensksprakig men ingen finsksprakig skola
pa orten. Till sommaren viaxer Nagu kraftigt
och sprakmangfalden okar da turister och som-
margister soker sig till skiargarden. De vill ha
betjaning pa sprak de forstar, vilket allt oftare
ar finska, standardsvenska eller ndgot annat
sprak, till exempel engelska. I takt med att turis-
men Okat har den sprékliga dynamiken pa orten
fordndrats. Samtidigt lyfter manga - dven de vi
har intervjuat - fram att man alltmer sillan hor
Nagudialekt talas och att det finns allt farre som
kan den (jfr Stolpe 2021).

Sprakliga val i musik ar dven gransdragningar:
samtidigt som potatissdngerna kan skapa kins-
lor av samhorighet och identifikation konstru-
eras granser mellan oss och dem (jfr Djupsund
2019). Potatissangerna dr komplexa kulturella
produkter, framst begripliga for en lokal svensk-
sprakig publik som kanske dven upplever sig allt-
mer sprakligt och kulturellt trangd i ett Nagu i
forandring. For att kunna begripliggéra fenome-
net, forstd skdmten och se parallellen till snaps-
visekulturen krdvs mer an att man kan identi-
fiera melodins ursprung. For en som inte har den
kulturella kompetensen och varken kan svenska
eller Nagudialekt kan fenomenet med potatis-
sdnger te sig ratt svarbegripligt och siledes sta
for nagot exkluderande alternativt betydligt
mera exotiskt eller unikt 4n nypotatis.

Avslutande ord

Potatisfestivalen ar en arena dar den lokala kultu-
ren - bdde den materiella och den immateriella -
framhéavs genom de produkter som saljs och den
kultur som lyfts fram. I den hér kontexten utgor
potatissingerna en sarpriglad, lokal tradition
som uppstatt i samband med Potatisfestivalen
i Nagu och som under tva decennier etablerats
som ett dterkommande inslag med symbolisk
laddning via framfor allt det sprakliga innehallet.
P4a ett ofta humoristiskt sétt skildrar sdngaren
och sangerna odlarens vardag samt potatisens
historia och roll i den lokala méltidskulturen och
traditionen.

Aven om séngerna ir relativt nya och inte
har sina rotter i det dldre agrarsamhallets folk-
liga musiktradition, fungerar de som en levande
tradition inom festivalens kulturella ramverk
och dar humor, melodilan och lokala sprakliga
uttryck samverkar. Sprakvalet i kombination
med att sdngerna aldrig publicerats, samt att
"paronsangerna” bara kan upplevas en gang om
aret, bidrar till att konstruera fenomenet som
ndgot unikt med upplevda rotter i en folklig
kultur knuten till (potatisens) arstidcykel.

Upphovspersonerna bakom de forsta sang-
erna hade antagligen bara som avsikt att skriva
nagra sadnger som kunde fungera som en trev-
lig programpunkt pd den i 6vrigt tvisprakiga
Potatisfestivalen, men mot bakgrund av att
Nagu blivit en allt populdrare sommarturistort
kan man fraga sig om inte programpunkten har
blivit en scen for att fora fram nagot som upplevs
genuint for Nagu bortom nérodlade grodor och
hemslojd. Sangerna, framforda i offentligheten
pa Potatisfestivalen, inte enbart hyllar potati-
sen - de framhéver d&ven Nagus sprakliga och
kulturella sarart. Genom potatissangerna och
dess hanvisningar till mat- och snapsvisekultur



konstrueras Nagu som en ort forankrad i finlands-
svensk kultur, inte minst i sdng- och musikkul-
turen. Detta perspektiv pa sdngerna blir speciellt
framtradande nar man studerar potatissangerna
iljuset av en storre forandringsprocess diar Nagu
i dag 4r mera beroende av turism dn av potatis
och dér den sprakliga och kulturella verkligheten
ar mangfasetterad: speciellt sommartid préglas
orten av manga andra sprak an svenska, medan
lokalbefolkningen lyfter fram en viss oro over
att Nagudialekten talas av allt farre. Sett ur detta
perspektiv kan man foresla att sdngerna trots
allt har en levandegorande funktion: de bidrar
till att levandegora den lokala dialekten och i
nidgon man det folkliga musicerandet.
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JOHANNA BJORKHOLM

NOFF-ndtverket stralade samman
pd Faréarna 2025

I september 2025 samlades nordiska forskare
och arkivarier, vars huvudsakliga arbetsomrade
ar traditionell musik och dans, till ett gemensamt
mote i Térshavn, Faréarna. Gruppen, som kallas
NOFF - Nordiskt forum for folkmusikforskning
och -dokumentation, traffas arligen nagonstans
i Norden for att nitverka och utbyta informa-
tion om aktuell forskning. Den hir gangen stod
Faroarna pa tur, med Bjarni Steint(in vid fakulte-
ten for sprak och historia pa Faréarnas univer-
sitet som vard.

Vi holl till i olika utrymmen vid Fardarnas
universitet for forelasningar och diskussioner.
Vi fick ocksd mojlighet att bekanta oss med
universitetets rika arkivsamlingar. Fardarna
ar otroligt vackert och kulturhistoriskt intres-
sant, och en av resans hdjdpunkter var en
exkursion till Kirkjubgur, de norska biskopar-
nas site under medeltiden, dar ruinerna efter
Magnuskatedralen finns kvar. NOFF-motet bjod
pa omvixlande atlantiskt vdder, manga intres-
santa samtal och stirkta natverk mellan de nor-
diska aktorerna.

Lokalvarden hade pa ett foredomligt satt pla-
nerat in lokala sakkunniga i programmet, sa att
NOFF-nitverket hade ynnesten att fa bekanta
sig med dagsaktuella aspekter av den farodiska
musik- och danstraditionen.

Motesprogrammet inleddes av musikern
Kari Sverrirsson som berattade om sin egen vag
in i den firoiska folkmusiken, med dokumen-
terad traditionsmusik som inkorsport. Ocksa
pa ett litet omrade som Fardarna férekommer

varianter, och dokumentationer - dven ildre,
brusiga inspelningar pa fonografrullar - vilket
gor det mojligt att hora sardrag som till exem-
pel dialekter. Sverrirson berdttade om négra
skjaldur och ballader, smé visor och ramsor, och
framforde nagra exempel.

Nansy Sunadottir har i sin masteruppsats
undersokt "bromance” i den faroiska kvadcykeln
Karlamagnusar kvaedi, som handlar om kejsaren
Karl den store och paladinerna, hans tolv basta
man. Fokus for studien dr hur homosocialitet
utmalas. Cykelns fem kvaden kategoriseras som
medeltida ballader, och de ir nerskrivna i mitten
pa 1700-talet. Kviddena ar kdmpavisor, som
enbart har upptecknats pé fardiska. Sunadottir
har analyserat den sista delen Runsivals strid. Det
feodala samhéllet var homosocialt, och kvinnor
holls till stora delar utanfér manliga gemenska-
per. De faroiska kvadena behandlar den starka
manliga vanskapen mellan palladierna, men
saknar kontext och starkt laddat kinslosprak till
skillnad fran de franska balladerna om slaget.

Jens Jensen presenterade kingosang, en
form av folklig koralsang pa Firoarna. Namnet
pa genren kommer fran den danske biskopen
Thomas Kingo (1634-1703), som var en flitig for-
fattare av psalmer. Kingosangens texter ar skrivna
pa danska och snarlika versioner har upptecknats
ocksa pa Island och i Norge. Sdngerna spreds till
stor del genom “Kingos salmebog” fran 1699 eller
Dend Forordnede Ny Kirke-Psalme-Bog, som den
egentligen hette. Inga instrument anvandes i
de faroiska kyrkorna, sa melodierna levde sitt
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eget liv. De faroiska varianterna skiljer sig darfor
frdn dem som anvinds i grannldnderna. Jensen
presenterade traditionen i Tjgrnuvik. Kyrkan i
byn bygdes forst 1937, och vid den tidpunkten
holl man fast vid Kingosangernas traditionella
melodier. Det har gjordes genom att flera olika
melodivarianter sjongs tillsammans. Melodierna
paminner bade om gregorianik och om den kel-
tiska traditionen. I dag uppratthalls traditionen
av en lokal kor, och Jensen framforde exempel pa
hur deras traditionella repertoar later.

Gunnar Restorff presenterade temat faroisk
dans fran en aktiv utovares perspektiv. Den faro-
iska kvaddansen har sitt ursprung i medeltidens
ringdanser, som var vanliga i Centraleuropa. Den
faroiska dansen har flera olika bestdndsdelar som
kombineras: kvaden och vistexterna som sjungs,
sjdlva dansen och melodierna. Dansledaren,
"skiparin”, styr dansen, och inga instrument
anvands. Restorff demonstrerade hur dansen
bestar av stegserier pa sex steg, dir stegen beto-
nas olika. P4 sa sétt kan man dra vissa parallel-
ler till menuettsteg. Stegens intensitet varierar
beroende pa textens handling. Rytmen i kvaden
ar uppbyggd pa 29 taktslag, vilket betyder att
endast var sjitte vers betonas pa samma takts-
lag. En forsdngare berittar historien, medan
de Ovriga deltar i omkvédet. Restorff menar att
dansens kvdden egentligen handlar om intone-
rad recitation, vilket innebdr ett annat sitt att
anvinda rosten an direkt sang. Han framholl att
dansen bor upplevas som deltagare - den ar inte
en forestallning for publik.

NOFF-natverkets medlemmar presenterade
ocksd d&mnen som é&r aktuella inom deras res-
pektive organisationer. Hans Hinrich Thedens
fran Nasjonalbiblioteket i Norge presenterade
20-arsjubileet for norsk utvandring till Amerika,
som har firats stort i hela Norge 2025. Aven
Nasjonalbiblioteket deltog genom att bland
annat uppmarksamma traditionella musiker som
emigrerat. En av dem var hardingfelespelaren

Kari Sverrirsson ger exempel pd visor ur férdisk
tradition som han har upptagit i sin repertoar
genom arkivens dokumentationer.

Foto: Johanna Bjérkholm.

Svenskt Visarkiv presenterar aktuell verksamhet.
Foto: Johanna Bjérkholm.

NOFF-gruppen pd besok i Kirkjubaur.
Foto: Johanna Bjérkholm.



Unesco stod dock Visarkivet som
ensam sOkande, men stoddes av
Sametinget.

Unni Levlids ar ledare for
folkmusikavdelningen vid Norges
musikhogskola. Lgvlids mamma
intresserade sig for folksang
hemma i Horindal. Det ledde till
att en grupp kvinnor mellan 8 och
80 ar borjade samlas for att sjunga
tillsammans. Unni var yngst, och
hon beskriver uppliagget som
att alla fick vara alla &ldrar. De
gamla kvinnorna fick vara unga

och beritta om sina minnen, och

Lokalvérden Bjarni Steintan férevisar ett av de folkvisemanuskript som

har arkiverats vid Féréarnas universitet.
Foto: Johanna Bjérkholm.

Eivind Danielson Aakhus frdn Setesdal. Han
lyckades skapa sig en plattform som musiker
pa bagge sidor om Atlanten och arrangerade
konserter bade i Minnesota och i Norge. Aakhus
larde ockséd upp yngre spelmin i Setesdal, som
aven besokte honom i Minnesota for att for-
djupa sig i den traditionella musiken tillsam-
mans med honom. Som en del av jubileet gav
Nasjonalbiblioteket ut ett fonogram med temat
emigrantmusik. Det blev den forsta utgavan i
serien "Fra Nasjonalbibliotekets musikksam-
linga”.

Dan Lundberg fran Musikverket i Sverige
forelaste om hur Carl Tiréns samling av samisk
jojk utsags till varldsminne - en process som
har pagatt i elva ar. Utndmningen ska ses som
ett verktyg for att lyfta upp en aspekt av samisk
kultur, vid sidan av arkivhelheter som Gustav
Nobels arkiv. Tva jojkar inspelade av Karl Tirén
ingér ocksa i den nyligen publicerade kulturka-
non for Sverige. Tiréns samlingar innehaller for-
utom inspelningar dven malningar, teckningar
och fotografier. Svenskt Visarkiv samraddde under
ett ars tid med Sametinget. I nomineringen till

Unni fick vara gammal som en av
dem. Hon larde sig den folkliga
sdngen genom att delta - men
som 10-dring fick hon inte sjunga
med i sdngerna om tragisk karlek, det gick inte
an. Allt eftersom borjade damerna komma pa
sdnger som passade att sjungas dven av barm,
till exempel vaggvisor. Resultatet blev fonogram,
dar visorna dokumenterades. Lgvlid kdnner att
hon nu i sin tur behdver ta ansvar for vistradi-
tion, &ven om hon nu bor i Oslo. Genom att jobba
med arkivmaterial far hon kontakt med de gene-
rationer som var hennes direkta lirare, de ildre
sdngerskorna. P sa sitt vidgas materialet till
sddant som de valde bort, till exempel lockrop.
Helen F Leslie-Jakobsen presenterade en
aktuell ans6kan om de fardiska balladernas story
world, berittelser som hér samman och som med
tiden bygger upp en litterar tradition. Projektet
efterstrivar att undersdka samspel mellan
berittelser i olika format, men vill inte gora en
forenklad uppdelning i muntligt och skriftligt
material. Projektet siktar pa att tillgingliggora
balladerna pa webbplatsen "Zenodo - Handlist
of Faroese Medieval Ballad”. Projektet har en fil-
ologisk utgangspunkt, med intresse for hur de
medeltida versionerna av balladerna har sett ut.
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De versioner av balladerna som vi i dag kanner
till existerar enbart som senare uppteckningar.
Men gar det att med hjilp av dagens tekniska
hjalpmedel skapa en bild av hur balladerna var
utformade pa medeltiden? Projektet forvintar
sig att hitta klungor av formuleringar och ater-
kommande motiv. De utgoér fokus for analysen,
vilket innebér att projektet kommer att franga de

etablerade balladtyperna i sin studie.

Torshavn var sagolikt vackert i
september.
Foto: Johanna Bjérkholm.

Vid sidan av dessa foredrag diskuterades
aktuella fragor och mojligheter till kommande
samarbeten. NOFF-gruppen skildes at med for-
hoppningen att kunna mdotas i Danmark hdsten
2026, och Finlands svenska folkmusikinstitut
presenterade mojligheten att bjuda in natverket
till konferens i Finland 2028 som en del av FMI:s

50-arsjubileum.

NOFF-deltagare i universitetets
soffa. Foto: Privat.




Forfattarpresentationer

FD Kaj Ahlsved disputerade i musikvetenskap vid Abo Akademi 2017. Fér nirvarande ir han univer-
sitetsforskare vid Ostra Finlands universitet och engagerad i forskningsprojektet "SOMECO - Sonic
Mediations and Ecocritical Listening” som finansieras av Finlands Akademi.

FD David Anthin &r litteraturvetare och disputerade 2007 vid Géteborgs universitet pa avhandlingen
Evert Taubes scener. Fran Cabaret Liderlappen till Grona Lund (ellerstroms forlag). Férutom ett antal
populadrvetenskapliga artiklar och bocker om Evert Taube har han ocksa varit medredaktor for tva
visantologier i Svenska Akademiens klassikerserie (2021 resp. 2024).

Johanna Bjorkholm ar FD i nordisk folkloristik och verkar som institutsledare for Finlands svenska
folkmusikinstitut, Svenska litteratursallskapet i Finland. Hon ar sarskilt intresserad av immateriellt kul-
turarv och levande traditioner, samt uppskattar nordiska natverk.

Blanka Henriksson ir docent i nordisk folkloristik och aldre lektor i kulturanalys vid Abo Akademi. I
sin forskning har hon bland annat intresserat sig for identitetsskapande och granser, minnespraktiker
samt barn- och ungdomskultur. Fér narvarande ar hon engagerad i forskningsprojektet COMPEL om
det frambrytande kontantlosa samhéllet.

Henrik Huldén ar visartist, verspoet och ledamot av Svenska Visakademien. Han har tidigare bl.a. varit
tv-producent vid Svenska Yle och kulturchef vid Hanaholmen - kulturcentrum foér Sverige och Finland.
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